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l. Introducción 

Como muchos clarinetistas en el mundo, mi primer encuentro con el como di bassetto fue 

con la realización de la muy conocida Misa de Requiem en Re menor K 626 de W. A. Mozart 

en su versión original con corni de bassetto. Mi experiencia con este especial instrumento en 

el año 2014 me generó un profundo respeto por su personalidad tan singular debido a su 

peculiar color de sonido y las posibilidades expresivas del que fuera uno de los instrumentos 

favoritos del gran Maestro de Salzburgo. A partir de entonces he realizado numerosos 

proyectos con la finalidad de conocer, aprender y tocar el repertorio, nada despreciable en 

calidad y cantidad, de este instrumento. Como consecuencia directa de esta labor he 

experimentado la notable ausencia de información relativa al corno di bassetto, 

especialmente en español. 

Históricamente hay un periodo de discontinuidad en la utilización del corno di bassetto, 

acaecido a mediados del siglo XIX y que Richard Strauss se encargaría de romper con su 

reintroducción, confiriéndole un rol solista en la mayoría de sus óperas. Antes de este renacer, 

el instrumento fue sustituido durante muchos años por versiones con clarinete soprano de las 

grandes obras existentes hasta entonces. Pero el corno di bassetto "se negó" a desaparecer 

debido, principalmente, a su personalidad insustituible. En los últimos años ha resurgido un 

interés renovado por este instrumento entre los intérpretes de clarinete de todo el mundo. Sin 

embargo, la experiencia de cada uno de ellos en su encuentro con el corno di bassetto es en 

realidad individual y aislada. 
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Este ensayo está dedicado a todos aquellos intérpretes de clarinete y clarinete bajo interesados 

en iniciarse en el corno di bassetto y el repertorio escrito por compositores de la talla del ya 

mencionado Mozart, Beethoven, Stamitz, R. Strauss, Stockhausen y otros compositores de 

relevancia histórica. Contiene una visión panorámica de la historia del corno di bassetto, 

notación tradicional utilizada, características de su extensión y registros, posiciones 

recomendadas para tocar, relaciones técnicas y tecnológicas con el clarinete soprano y el 

clarinete bajo, literatura recomendada de estudio, editoriales con repertorio para corno di 

bassetto así como un breve listado de los intérpretes y fabricantes de corno di bassetto más 

destacados de la actualidad. 

Se han utilizado como principales fuentes de información relativa a la historia del corno di 

bassetto, los libros de Albert R. Rice, "From the Clarinet d'Amour to the ContraBass ", John 

P. Newhill, "The Basset-Horn & Its Music", así como "The Clarinet" de Eric Hoeprich. 

Para ilustrar el capítulo 2.2 se ofrecen ligas a fotografias del sitio: Musical Instrument 

Museum Online, MIMO: 

https :/ /mimo-intemational.com/MIMO/accueil-ermes.aspx? lg=es-ES 

Para acceder a la imagen de los instrumentos de interés, es necesario copiar el número de 

catálogo asociado al instrumento en cuestión y utilizar la herramienta de búsqueda 

directamente en el sitio web MIMO. 
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Mi experiencia profesional por más de 20 años en la interpretación de clarinete bajo y 

clarinete soprano y de los cuales poseo un Posgrado y una Licenciatura respectivamente, han 

sido determinantes para comprender en términos prácticos, el funcionamiento acústico­

tecnológico del corno di bassetto moderno, cuyo diseño se asemeja al de un clarinete bajo de 

menor tamaño. Derivado de esta experiencia, se recomiendan posturas y técnica de ejecución 

comparadas con los clarinetes soprano y bajo, así como una tablatura inédita de posiciones 

para el registro agudo. El modelo de instrumento que utilizo es un RC de la marca Buffet 

fabricado en el año 2015. 

Las denominaciones actuales más comunes para nuestro instrumento se encuentran en idioma 

francés : Cor de Basset, inglés: Basset Horn , alemán: Baf3etthorn e italiano: Corno di 

Bassetto. En este ensayo se utiliza la denominación en italiano por ser la más común en 

español. Para la acepción en plural se conserva la forma italiana correspondiente: Corni di 

Bassetto. 

El cilindro del corno di bassetto es de mayor longitud proporcional que el de un clarinete 

soprano. Este diseño tiene la finalidad de ampliar la extensión grave del instrumento con una 

tercera mayor descendente por debajo de la nota más grave de un clarinete soprano, 

adicionando las notas Mib, Re, Reb y Do, aunque en los primeros diseños no siempre estaban 

disponibles las notas cromáticas entre Mi y Do. La nota Do siempre ha estado disponible en 

todos los diseños del corno di bassetto. En lo sucesivo, denominaremos "Extensión Grave 

Ampliada" a esta sección del cilindro, la cual es característica del instrumento. 
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Agradezco a los profesores Vincent Touzet y Rafael Palacios, en cuyos seminarios dedicados 

a la interpretación en el programa de Posgrado de la Facultad de Música de la UNAM, he 

aprendido el estilo de la música de los siglos XVIII y primera mitad del XIX. Los 

conocimientos ofrecidos en estos seminarios han sido determinantes para una comprensión 

del lenguaje musical con el cual fue concebido el repertorio para corno di bassetto escrito 

por Stamitz, Mozart y Beethoven. 
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Ilustración 1. Clarinetes y corni di bassetto del siglo XVIII. Museo de Instrumentos Musicales de Berlín. 
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2. Sinopsis de la Historia del Corno Di Bassetto. 

Se tiene registro de la aparición de los primeros corni di bassetto en el sur de Alemania entre 

mediados de la década de los 1750 y cerca de 1760. 1 En un principio, los corni di bassetto 

eran curvos y por esta razón adquirieron la denominación de Comos (Cuernos). El vocablo 

"bassetto" se cree que le fue adjudicado debido al registro medio grave del instrumento. 

Durante la época de la aparición de los primeros corni di bassetto, el término Basset o 

Bassetto se utilizaba en Alemania para referirse a los violonchelos, referenciando así el 

registro del corno di bassetto como el de un violonchelo pequeño.2 Todos los corni di 

bassetto poseen una extensión grave ampliada con una tercera mayor por debajo de la nota 

más grave del clarinete soprano. Los clarinetes soprano, piccolo, alto, así como una gran 

cantidad de clarinetes bajos y contrabajos llegan únicamente hasta la nota Mi grave. La 

ampliación del registro grave del corno di bassetto consiste en la adición de una tercera 

mayor descendente a partir del tradicional Mi, es decir, hasta Do. Esta extensión grave 

ampliada con la consecuente mayor longitud del instrumento ha planteado desde siempre una 

problemática especial de diseño. Los primeros diseños fueron curvos con la finalidad de 

adaptar la gran longitud del instrumento y ponerla al alcance de las manos del ejecutante. 

Estos diseños contenían la ampliación de la extensión grave en una pequeña caja denominada 

Kasten (Caja) o Buch (Libro). La diversidad de diseños que han adoptado los corni di 

bassetto, desde su aparición hasta fines del siglo XIX, responden a la propuesta de los 

constructores de instrumentos para dotarlo de mejores cualidades ergonómicas y sonoras con 

calidad en rango dinámico, color y afinación. 

1 Rice, 2009, p.101 
2 Newhill, 2003, p.8 
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2.1 El Corno di Bassetto, Antecesor del Clarinete Bajo 

El corno di bassetto fue diseñado desde su origen para ser un clarinete de registro grave con 

una extensión ampliada. Por ello se podría afirmar que el corno di bassetto es el primer 

intento de un clarinete bajo. Este último instrumento aparece con posibilidades reales de 

tocarse hasta la década de los 1790. 3 Los primeros corni di bassetto también recibían las 

siguientes denominaciones: Clarinetto d'Amore, Clarinette d'Amour, Bassethorn, Basse­

Tube, Contra-Clarinette, Baisse Taille, Basset-Corni, Voce Clara, Clareovon, 

Baf3ettklarinet, Cor de Bassette, Ba/3-Clarinette, Clarinettba/3, Clarone, Clarinetto Dolce, 

Tenor-Clarinette, Clarinette Sourdine, Comet Bassetto y Basset Horn. Muchos de estos 

términos hacen alusión al concepto de un clarinete de registro grave, o sea, a un clarinete 

bajo.4 

La extensión grave ampliada de los actuales modelos de clarinete bajo tiene su origen en el 

diseño de la extensión grave propia del corno di bassetto. Si bien no existen corni di bassetto 

sin extensión grave ampliada, ya que es parte fundamental del concepto y diseño del 

instrumento, los primeros clarinetes bajos entre los siglos XVIII y XIX no poseían esta 

característica. Los diseños de clarinetes bajos con una extensión grave ampliada aparecen 

hasta ya iniciado el siglo XX. 

3 Rice,2009,p.250 
4 Rice, 2009, pp. 96-100 
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2.2 Modelos de Instrumento Utilizados en los Periodos Clásico, Romántico, Siglo XX y 

, 
Epoca Actual 

Los primeros corni di bassetto eran curvos, 5 contaban apenas con 4 llaves, poseían una 

campana o pabellón de metal y la única nota disponible en la extensión grave era el Do.6 A 

mediados de la década de los 1780, a los hermanos Stadler, Anton (1753-1812) y Johann 

(1755-1804), les fue diseñado uno de los modelos más exitosos en la historia del corno di 

bassetto. Diseñado por el fabricante Theodor Lotz (intérprete a su vez de clarinetes, incluido 

el corno di bassetto y también de fagot, falleció en 1792), este modelo ya no era curvo, sino 

que tenía una forma angulada, dividiendo en dos partes la longitud del cuerpo del 

instrumento. Tenía disponible también la nota Re además del Do en la extensión grave 

ampliada. Sin embargo, no contaba con Do# ni Re#.7 Este diseño de instrumento es 

probablemente del mismo tipo con el que Johann Stadler realizó el estreno de Die Geschopfe 

des Prometheus op. 42 de Beethoven en 1801.8 

Durante la primera mitad del siglo XIX algunos fabricantes de corno di bassetto tomaron 

como base el diseño de Lotz para fabricar sus propias versiones. Paulatinamente, le irán 

agregando el resto de las notas cromáticas faltantes en la extensión grave ampliada.9 

5 Instrumentos 0934, E.189, E.2002.11.12, E.603, Mil 34, MIR465 del catálogo MIMO. 
6 Rice, 2009, pp. 115-116 
7 Instrumento: MI135 del catalogo MIMO. 
8 Hoeprich, 2008, p.253 
9 Instrumentos: 0937, 0938, 1527, 1528, 1529, E.198, F326, Ml225, MIR466, MIR467, RCM0242 del catálogo 
MIMO. 
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Hacia 1830, la tendencia en la evolución organológica del corno di bassetto conduce a un 

modelo de instrumento que sustituye el uso de una caja para contener la ampliación de la 

extensión grave, por una extensión ampliada montada directamente en la longitud del tubo 

(los instrumentos con caja se continuarán fabricando todavía durante este tiempo). Al 

principio mantienen su forma angulada al estilo del diseño de Lotz, inclusive aun cuando 

eliminan el uso de la caja. 10 Eventualmente, hacia el primer tercio del siglo XIX, los diseños 

cambian a un cilindro completamente recto, eliminando el ángulo entre los cuerpos 

principales. 11 Probablemente en 1833 un instrumento de este tipo12 debió de ser utilizado por 

Carl Baermann (1810-1885) para realizar el estreno de los Konzertstücke op 113 y 114 de 

Felix Mendelssohn al lado de su padre, Heinrich Baermann (1784-1847), en el clarinete. 13 

Los únicos ángulos utilizados en este diseño, previo a los prototipos modernos, son en el 

barrilete de madera o tudel de metal y en la campana montada sobre un codo de madera para 

hacer que esta apuntara al frente en un principio y posteriormente hacia arriba. 14 

Hacia fines del siglo XIX, corni di bassetto, clarinetes altos y clarinetes bajos, se estandarizan 

en un mismo diseño: un tubo recto con campana/pabellón de metal doblado hacia arriba y un 

tudel de metal en la parte superior con distintos ángulos, dependiendo del instrumento y 

marca.15 

10 Instrumentos: 168 Cherubini, E.2200, MIR471, E.980.2.565, MS100157, E.313, 1535, C.130, RCM0077 del 
catálogo MIMO. 
11 Instrumentos: 0935, 3521, 1536, 1537, MS100481, del catálogo MIMO. 
12 Instrumento: MIR474 del catálogo MIMO. 
13 Newhill, 2003, p. 59 
14 Instrumentos: 3521, 4475, 4474, 4476, 0936, del catálogo MIMO. 
15 Instrumentos: 485, MINIM_UK_UEDIN_93 del catálogo MIMO. 
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4 m í(f 

...... 

• 
Buffet Crampon Prestige Yamaha YCL 622 

Ilustración 2. Clarinetes modernos de registro grave que comparten el mismo diseño estándar: Alto Yamaha YCL-631 IL 
Bajo Buffet Crampon Prestige y Bajo Yamaha YCL 622. 

A partir de este momento, las modificaciones al corno di bassetto han tenido que ver mucho 

más con sus características acústicas que con la ergonomía del instrumento. El último modelo 

diseñado por la marca Buffet se produce desde el año 2005. Según testimonio del Señor 

Cyrille Mercadier, representante de la marca Buffet en París, el modelo de corno di bassetto 

anterior al fabricado actualmente, se había estado produciendo desde el año 1992 y su diseño 
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fue resultado de la colaboración con el lutier René Hagmann de Ginebra, Suiza. El diseño 

del mecanismo de la extensión grave de este instrumento fue parcialmente utilizado como 

modelo para los clarinetes bajos Buffet Prestige que se producen desde 1998 y hasta nuestros 

días. 

Ilustración 3. Corno di Bassetto Moderno, Buffet RC Prestige. 
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2.3 Principales Solistas Históricos 

Mozart dedicó a los hermanos Stadler, Anton y Johann, virtuosos del modelo de instrumento 

diseñado por Lotz, intervenciones en las óperas Die Entfahrung aus dem Serail, Le nozze di 

Fígaro, Die Zauberflote, y de importancia como instrumento solista en La Clemenza di Tito, 

Serenade en Bb. K. 361, los 5 Tríos para Corni di Bassetto y el Requiem. Existe, incluso, un 

bosquejo del primer movimiento del concierto para clarinete escrito para un corno di bassetto 

en Sol, adjudicado al propio Mozart. Otros nombres de intérpretes de corno di bassetto, 

asociados a las obras de Mozart, son los hermanos Anton y Raymund Griesbacher, los 

ingleses Anton David y Vincent Springer e inclusive el propio Theodor Lotz. 

Johann Stadler, hermano de Anton, hizo el estreno del No. 14 del Ballet Die Geschopfe des 

Prometheus (Las Creaturas de Prometeo) de Beethoven en 1801. 

Heinrich y Carl Barmann, padre e hijo respectivamente, tuvieron ocasión de legamos las 

Konzertstücke Op. 113 y 114 (1833) para Clarinete, Corno di Bassetto y Piano gracias a su 

estrecha amistad con Mendelssohn. Mendelssohn orquestaría el Op. 113 y Carl Barmann, 

virtuoso del corno di bassetto, el Op. 114. 16 

Otro solista de importancia fue Johann Georg Heinrich Backofen ( 1768-1839) también 

compositor y quien nos ha legado varias obras de cámara dedicadas al corno di bassetto, 

16 Rice,2009,pp.224-226 
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entre ellas un Quinteto con Cuerdas, un Dueto con Arpa ( de la cual también era intérprete), 

así como un Concierto y una obra de Variaciones para Corno di Bassetto y Orquesta. 

Un caso similar de intérprete-compositor es el del bassettocornista Aloys Beerhalter ( 1800-

1852), quien compuso un Divertimento y un Tema y Variaciones, ambos para Corno di 

Bassetto y Piano. 

Es probable que el bassettocomista Vincent Springer, sea el autor del arreglo del Concerto 

en Do de Carl Stamitz, el cual, al parecer fue escrito en versiones para Violonchelo y Fagot 

por el famoso compositor, pero no para el corno di bassetto. 

Otros nombres de virtuosos del corno di bassetto en el siglo XVIII son Leopold Valentin, 

Johann Matauschek, Kasper Czemy y Franz Oliva. Estos 3 últimos formaron uno de los 

primeros tríos de corni di bassetto. Anton David y Vincent Springer tocaban a dúo tanto 

clarinete como corno di bassetto y eventualmente formaron trio con otro ejecutante de 

apellido Dworschak. En Inglaterra fue famoso un bassettocomista de nombre John Mahon 

(1746-1834) quien comenzó su carrera en el corno di bassetto en 1792. 

En el siglo XIX aparecen los nombres de Phillip Ott, Conrad Ott-Imhof, Franz Schalk y en 

Inglaterra Thomas Lyndsay Willman (1784-1840), Joseph Williams (1795-1875), John 

Henry Maycock (1817-1907) y William Egerton (1798-1873). 
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2.4 Siglo XIX Extinción y Resurgimiento del Corno Di Bassetto 

Hacia mediados del siglo XIX el corno di bassetto entra en un periodo de crisis caracterizado 

por la ausencia de intérpretes del instrumento y, por consiguiente, de composiciones 

dedicadas a ellos. Es famosa la carta de Johannes Brahms a Clara Schumann en la cual 

describe su audición del Aria "Al desio di chi t'adora": 

"Aria de Mozart, cantada por Frau Guhrau con orquesta. Para gran placer mío, ella ha sido 

acompañada por dos corni di bassetto, los cuales han sido conseguidos con gran dificultad. 

No creo que ningún instrumento se mezcle tan perfectamente con la voz humana como el 

corno di bassetto, cuyo sonido parece estar a la mitad del camino entre el violonchelo y 

clarinete." 17 

El declive en el uso del corno di bassetto se debió, parcialmente, a que a partir de 1830 los 

clarinetistas comenzaron a mostrar mayor interés en el ahora práctico y sonoro clarinete bajo, 

así como en el clarinete alto desarrollado por lwan Müller (1786-1854). En la búsqueda de 

sonoridades más amplias en las bandas sinfónicas de alientos, el corno di bassetto resultó ser 

un instrumento de sonoridad pequeña y suave para los estándares de la nueva época. Es el 

momento de la invención del saxofón, el cual rápidamente se convertirá en el nuevo favorito 

de estos ensambles, debido por supuesto, a la potencia de su sonido. 

17 Rice, 2009, p. 246 
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A principios del siglo XX, el renacimiento del corno di bassetto vendría de la mano de 

Richard Strauss cuando implementa su uso en la paleta orquestal. Strauss da un impulso 

magnífico al instrumento incluyéndolo en la mayoría de sus óperas y otorgándole un papel 

solista con pasajes de gran dificultad técnica. Sin embargo, el corno di bassetto no ha 

alcanzado desde entonces el esplendor y popularidad que tuvo en tiempos de Mozart. 

Inclusive, persiste hasta nuestros días la tendencia de sustituirlo por versiones con clarinete 

soprano en las grandes obras antiguas dedicadas a él. Sin embargo, el registro y color sonoro 

del instrumento han probado ser insustituibles, de tal manera que año tras año surgen 

especialistas dedicados a su promoción. 

Como ya se mencionó antes, a finales del siglo XIX comienza la estandarización en el diseño 

de los clarinetes de tesitura grave tales como el clarinete alto, el corno di bassetto, el clarinete 

bajo y el clarinete contralto. Desde entonces y hasta nuestros días, estos instrumentos 

comparten el mismo diseño general, con el beneficio de un sonido robusto, suficiente para la 

masiva sonoridad de la orquesta moderna. 

En tiempos recientes, Karlheinz Stockhausen (1928-2007) dedicó una gran cantidad de obras 

a Suzanne Stephens, una virtuosa de los clarinetes que ha causado una revolución en la 

interpretación del corno di bassetto. Con excepción de este caso extraordinario, el corno di 

bassetto no ha jugado un papel de especial relevancia en la música moderna y 

contemporánea. Este lugar ha sido ocupado, sin embargo, por el "Emperador" (tal como lo 

denominaba Harry Spamaay18) de los clarinetes modernos, el clarinete bajo. 

18 Sparnaay, 2011, p. 11 
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Pero entonces, teniendo competidores de tal prestigio como el clarinete bajo y el saxofón, 

¿por qué no se ha extinguido por completo el corno di bassetto? La razón es simple en 

realidad: nunca un clarinete soprano ni un clarinete bajo serán capaces de sustituir al corno 

di bassetto en el magistral repertorio concebido para su peculiar personalidad desde el siglo 

XVIII. 
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3. Extensión 

La extensión del instrumento es de un total de 4 octavas que van del Fa índice 2 hasta el Fa 

índice 6 (índice acústico internacional). 

El corno di bassetto es un instrumento transpositor al igual que la mayoría de los miembros 

de la familia de los clarinetes. En la actualidad se construye únicamente en la tonalidad de 

Fa. corni di bassetto antiguos fueron construidos también en las tonalidades de Sol, Mi, Mib 

y Re. Algunas obras del repertorio antiguo, escritas para corni di bassetto con tonalidades 

diferentes a la de Fa, hacen necesaria la transposición de las partes orquestales a fin de que 

puedan ser interpretadas por un corno di bassetto moderno sin alterar la partitura original y 

preservando así la lectura de registros diseñada para el instrumento. Este es el caso del 

Concierto de Stamitz, el cual está escrito originalmente para un corno di bassetto en Sol. 

, 

• 
• 

' -

Corno di Bassetto en Fa 
Extensión de Registros 

Registro Grave Registro Medio Registro Agudo 
-i 

' 
' ' - ' 
~ , 

c. 
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4. Notación 

Al igual que la notación para los otros miembros del consort, su notación se realiza 

prevalentemente en clave de Sol (al clarinete bajo se le escribe en clave de Sol en notación 

francesa y en Clave de Sol y Fa en la notación alemana). Sin embargo, por tradición de la 

escritura de Mozart, las partes escritas para la extensión grave del instrumento se hacen en 

clave de Fa, combinando así ambas claves a conveniencia del compositor. Debido a su 

naturaleza como instrumento transpositor en Fa, la escritura del corno di bassetto se realiza 

una quinta alta del sonido real que produce en notación francesa y de una cuarta baja en clave 

de Fa en la notación Mozart. 

Escrito 

Escrito 
• 
• 

Corno di Bassetto 
Extensión en notación Francesa 

• 
• 

Suena 

Corno di Bassetto 
Extensión en notación Mozart 
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5. Registro Grave 

Como ya se mencionó anteriormente, el corno di bassetto posee una extensión grave 

ampliada al agregarse una tercera mayor descendente por debajo de la nota más grave del 

clarinete soprano. En los modelos del siglo XVIII y hasta mediados del XIX, esta ampliación 

se agregaba al instrumento mediante una caja de madera o metal denominada Kasten o Buch, 

y en los primeros modelos incluía parcialmente los sonidos graves de manera diatónica, 

faltando las notas Do#, Re# e inclusive el Re natural. El Do grave siempre estaba incluido. El 

exitoso diseño de Theodor Lotz ( constructor de instrumentos, clarinetista y colaborador de 

W A Mozart) incluía el Re grave. El concierto K622 de WA Mozart (posiblemente dedicado 

en un principio para un corno di bassetto en Sol) fue finalmente estrenado con un clarinete 

soprano en La con una extensión grave ampliada a la manera de la extensión en el corno di 

bassetto. Este instrumento se denomina clarinete di bassetto en La. Hay diversas 

especulaciones acerca de la decisión final en la elección del instrumento utilizado para el 

estreno de este Concerto, pero es claro que tanto Mozart como su clarinetista Stadler, 

debieron de encontrarse fascinados por la extensión grave ampliada del corno di bassetto y 

la posibilidad de su uso en un sentido virtuoso en un concierto. Fue necesario que el propio 

Lotz diseñara un clarinete soprano con una extensión grave ampliada para la realización de 

esta obra, sin necesidad del uso de una caja y conteniendo todas las notas cromáticas entre 

Mi y Do.19 Fue así como se perfeccionó el clarinete di bassetto, instrumento al que fue 

dedicado finalmente el Concierto K. 622. 

19 Previo al modelo de Lotz, ya existían clarinetes di bassetto con extensión grave ampliada diatónica parcial o 
completa pero no cromática y todos replicaban a algún modelo de corno di bassetto. Para mayor 
información sobre este tema, consultar Albert R. Rice, The Basset Clarinet: Jnstruments, Makers and Patents 
en Libin, 2016, pp. 155-176. 
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La ampliación de la extensión grave la comparte el corno di bassetto con el clarinete di 

bassetto y con el moderno clarinete bajo, aunque a este último le fue agregada ya en el siglo 

XX. Se puede deducir que el modelo de extensión grave ampliada tanto para el clarinete di 

bassetto como para el clarinete bajo fue tomada del como di bassetto, ya que fue el primero 

en poseerla. De hecho, es una característica intrínseca del concepto como di bassetto. No 

existen corni di bassetto sin esta ampliación de la extensión grave, con excepción del 

experimento de Iwan Müller a principios del siglo XIX, quien supuestamente había 

perfeccionado un como di bassetto sin ampliación en la extensión grave. Sin embargo, por 

esta condición y las dimensiones del cilindro, el instrumento fue finalmente clasificado como 

un clarinete alto. 

Existen diversos diseños para el mecanismo de la extensión grave ampliada del corno di 

bassetto dependiendo de la marca y sistema del instrumento. Sin embargo, todos tienen en 

común el uso del pulgar derecho para maniobrarlo. Este dedo se utiliza exclusivamente para 

cargar el peso del instrumento en el caso del clarinete soprano. Por lo tanto, es recomendable 

para los sopranistas sin experiencia en la ejecución de un clarinete con una extensión grave 

ampliada, el entrenamiento del pulgar derecho con las diversas digitaciones planteadas por 

el mecanismo de la extensión ampliada. 
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5.1 Tablatura de la Extensión Grave Ampliada 
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6. Registro Agudo 

El registro agudo del corno di bassetto tiene mayores similitudes, en cuanto a color sonoro, 

con el clarinete soprano que con el clarinete bajo. Sin embargo, las posiciones para generarlo 

son un híbrido entre estos dos instrumentos, lo cual hace evidente la posición intermedia que 

ocupa entre estos dos. La generación de este registro debe siempre realizarse bajo el concepto 

de armónicos generados a partir de un sonido fundamental del registro grave. Como cualquier 

instrumento con tesitura grave, el corno di bassetto genera muchos armónicos, por lo que 

"aislar" los armónicos agudos se realiza con relativa facilidad. Sin embargo, la amplitud de 

dinámicas es en ocasiones dificil de obtener. 

6.1 Tablatura del Registro Agudo 

El semi-orificio (half holeen inglés) situado en la llave de Fa#, pulsada por el índice de la 

mano izquierda, está representado en la tablatura con un círculo blanco cuando se requiere 

que sea digitado abierto. 
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7. Posturas para Tocar 

Las posiciones para tocar el corno di bassetto moderno son sentado y de pie. 

7.1 Sentado 

Esta postura es necesaria para la interpretación en ensambles de cámara y como miembro de 

una sección de clarinetes en una orquesta. 

La mayoría de los corni di bassetto modernos poseen una espiga de metal que se fija al 

pabellón del instrumento y sirve para apoyarlo en el piso, permitiendo tocar el instrumento a 

la altura adecuada para un instrumentista sentado en una silla. 

Las posibles desventajas de tener el instrumento apoyado en el piso devienen del hecho de 

tener que acomodar el propio cuerpo a la posición del instrumento. Por otra parte, la 

compresión limitada de la columna de aire debido a la contracción de los músculos 

abdominales al sentarse con el cuerpo inclinado hacia el frente, no hacen de esta posición la 

más cómoda para tocar. Sin embargo, como ventaja, la musculatura corporal se libera del 

peso del instrumento suspendido sobre los hombros, propio de la postura de pie. 

En la posición sentado se deberá de tener especial cuidado en no inclinar el cuerpo hacia la 

parte posterior, porque se corre el riesgo de perder el ángulo adecuado de la boca contra la 

boquilla con esta postura inadecuada. Esto puede impedir la correcta emisión del sonido. 
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Por lo tanto, se recomienda conservar en todo momento, un ángulo entre la boca y la boquilla 

similar al utilizado para el clarinete soprano. 

7.2 De Pie 

Esta postura es adecuada para la interpretación como solista en conciertos de cámara y 

orquesta. El como di bassetto tiene un peso aproximado de 2 kilos que comparado con los 

aproximados 3 del clarinete bajo, lo hace tener mayores posibilidades para ser suspendido 

cómodamente en el cuerpo del intérprete sin generar problemas fisicos debido a su peso. El 

medio más eficaz para tocar el como di bassetto de pie, es utilizar una correa o tahalí de los 

fabricados para saxofón. Existen muchos modelos y el intérprete podrá escoger el que le 

parezca más adecuado a su propia estructura y fuerza corporal. Recomiendo los modelos 

diseñados para soportar el peso distribuido en los hombros y espalda, en lugar de las clásicas 

correas que dejan recaer el peso en el cuello del intérprete. 

El como di bassetto se puede suspender de manera paralela al cuerpo del intérprete, a la 

manera de un clarinete soprano, aunque con un ángulo de inclinación menor. Esto se debe al 

ángulo que posee el tudel del instrumento y que permite sostenerlo con una caída cercana al 

cuerpo del intérprete, liberando al pulgar derecho de la obligación de cargar la totalidad del 

peso del instrumento. El pulgar derecho sostiene parcialmente el peso del instrumento y lo 

direcciona ligeramente hacia el frente para mantenerlo con el ángulo y proyección adecuadas. 

Para lidiar con las posiciones del pulgar en la extensión, es posible inclinar el cuerpo al frente 

para dejarlo totalmente suspendido en el tahalí (técnica compartida con el clarinete di 

bassetto ), liberando así el pulgar de su función estabilizadora. También es posible apoyar la 
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parte anterior del pabellón en la pierna derecha, a la manera en que se estabiliza el clarinete 

bajo. Cuando el entrenamiento del intérprete lo permite, es posible deslizar el pulgar a las 

posiciones requeridas y utilizar fuerza prensil para cerrar el mecanismo. La utilización de la 

técnica apropiada dependerá de la fuerza fisica y complexión del intérprete. 
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8. Técnica de Ejecución Comparada con el Clarinete Soprano y el Clarinete Bajo 

8.1 Similitudes y Diferencias con el Clarinete Soprano 

Los primeros modelos de corno di bassetto tenían casi las mismas dimensiones que un 

clarinete soprano en cuanto al diámetro interno del tubo o cilindro. Incluso se tocaban con la 

misma boquilla y/o cañas que para el soprano. En la actualidad la marca Selmer fabrica su 

modelo de corno di bassetto bajo este concepto. El problema tecnológico fundamental del 

corno di bassetto, desde los primeros modelos históricos, ha consistido en preservar las 

características sonoras propias del instrumento y al mismo tiempo lograr que sea cómodo 

para tocarse. Los cilindros angostos en diámetro, con un tubo muy largo en longitud, ofrecen 

una mayor resistencia a la columna de aire, además de ampliar las distancias entre los dedos 

para pulsar el instrumento. Un cilindro con un diámetro amplio ofrece menor resistencia a la 

ejecución (tal como ocurre con el clarinete bajo) además de reducir la extensión de las manos 

para pulsar el instrumento. Las dimensiones del instrumento inciden directamente en sus 

posibilidades sonoras. 

En la actualidad se fabrican corni di bassetto con 3 dimensiones básicas de diámetro del 

cilindro que corresponden a 3 diferentes conceptos sonoros: 

1) Los de cilindro angosto, 16.0 mm o menos de diámetro, como el modelo Selmer que 

se toca con boquilla de clarinete soprano y los modelos Buffet fabricados hasta 1990. 

Además de la ya mencionada resistencia natural al ejecutar el instrumento, la 
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sonoridad tiene a ser pequeña y con poca proyección, similar a las cualidades sonoras 

de los instrumentos fabricados hasta mediados del siglo XIX. 

2) Los de cilindro intermedio con más de 16.0 y hasta 17.2 mm de diámetro, como los 

actuales modelos alemanes y el francés Buffet posterior a 1990, el cual posee un 

diámetro apenas un poco más amplio que el modelo alemán. 

3) Los de cilindro amplio, 18.0 mm, que tienen dimensiones idénticas o cercanas a las 

del clarinete alto. Este último tipo de instrumento lo fabricaba hasta tiempos recientes 

la marca G. Leblanc y fue el modelo que utilizó Suzanne Stephens para el estreno de 

todo el repertorio que le dedicó Stockhausen. 20 

Hay que tener presente que históricamente, el como di bassetto fue una derivación del 

clarinete soprano y no del clarinete bajo. En este sentido, es posible afirmar que, en su origen, 

el como di bassetto es más cercano al clarinete soprano que al clarinete bajo. Y esta es la 

razón principal de la característica resistencia natural a la columna de aire propia de las 

dimensiones del instrumento. Si bien el como di bassetto moderno se asemeja a un "clarinete 

bajo piccolo ", el tudel o cuello del instrumento es recto, aunque angulado a diferencia de la 

doble curvatura de los clarinetes bajos. Debido a esto, la caída natural del corno di bassetto 

suspendido en el tahalí es paralela a la posición del ejecutante. Por ello, el ángulo de ejecución 

con el peso del instrumento en el pulgar derecho es similar a la posición del clarinete soprano. 

Y a se mencionó líneas arriba que el registro agudo del corno di bassetto guarda mayores 

similitudes sonoras para su ejecución, con el clarinete soprano que con el clarinete bajo. Sin 

20 Newhill, 2003, pp. 27-28 
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embargo, el intérprete sin experiencia en la ejecución de un clarinete de registro grave deberá 

de tomar en consideración todas las diferencias fisicas propias del corno di bassetto respecto 

del clarinete soprano: longitud y diámetro del cilindro, así como todos los componentes 

metálicos, los cuales definen las características de su sonido. El clarinetista deberá de adaptar 

su técnica básica a las diferencias propias del nuevo instrumento. 

8.2 Similitudes y Diferencias con el Clarinete Bajo 

Si bien el corno di bassetto moderno es en apariencia un clarinete bajo piccolo, debemos de 

tener presente que desde la aparición de los primeros corni di bassetto, el instrumento 

siempre contó con una extensión grave ampliada, ya sea en la forma de una caja habilitada 

para albergarla de manera compacta (Buch o Kasten) o bien en la de los modelos con la 

extensión grave recta, diseñados desde fines del siglo XIX y hasta nuestros días. La extensión 

grave ampliada le fue agregada al clarinete bajo ya avanzado el siglo XX y usando como 

modelo la propia extensión grave ampliada de los corni di bassetto. Los modelos de clarinete 

bajo previos al siglo XX no poseían una extensión grave ampliada. Por el contrario, nunca 

ha existido un corno di bassetto sin extensión grave ampliada. Aun cuando esta fuera 

rudimentaria y en muchas ocasiones incompleta (primeros modelos), siempre fue parte 

integral del diseño del instrumento. El concepto del corno di bassetto siempre fue el de un 

clarinete de tesitura grave con la inclusión de una ampliación para extender el alcance del 

registro grave. Es por ello por lo que algunas veces fue denominado inclusive como "clarinete 

bajo". 

36 



Iwan Müller intentó a principios del siglo XIX, sustituir al corno di bassetto con su diseño 

reformado (construido por Heinrich Grenser) que de hecho no contaba con la ampliación de 

la extensión grave. En 1809, Müller lo anunciaba como Müllersche Bassetthorn, 21 el cual 

contaba con mayor sonoridad y facilidad para tocarse. Sin embargo, debido a las dimensiones 

y características propias de este instrumento, una comisión del Conservatorio de París lo 

denominó finalmente como un clarinete alto en 1812.22 

Desde la estandarización tecnológica para los clarinetes de registro grave, el peso y la forma 

del tudel son las diferencias mayormente marcadas entre el clarinete bajo y el corno di 

bassetto. Sin embargo, debido a esta estandarización, los 2 instrumentos comparten las 

mismas partes o componentes de diseño fabricados incluso con los mismos materiales: Tudel 

y pabellón de metal, 2 cuerpos de madera que incluyen la ampliación de la extensión grave, 

llaves cerradas y no con anillos como en el diseño del clarinete soprano. Sin embargo, a 

diferencia del clarinete bajo, el corno di bassetto se toca siempre recto y al frente cuando se 

toca de pie, mientras que el clarinete bajo cae sobre su costado izquierdo en cuanto se 

suspende del tahalí. 

Al igual que ocurre con los clarinetes bajos, los diseños de digitación en el pulgar para la 

extensión grave ampliada de los comí di bassetto cambian acorde a la marca y sistema que 

los fabrica. Esto se debe a una condición de derechos de autor que registra cada fabricante. 

21 Corno di Bassetto de Müller. 
22 Rice, 2009, p. 28. 
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Para el intérprete con entrenamiento previo en la ejecución del clarinete bajo, será mucho 

más sencillo comprender el funcionamiento del corno di bassetto en su extensión grave 

(manejo del pulgar derecho), así como las características sonoras de un instrumento que 

posee un tudel y pabellón de metal. La técnica especializada de apoyo en la columna de aire 

utilizada en el clarinete bajo, puede ser de gran utilidad para calcular la potencia requerida 

para el corno di bassetto. Sin embargo, la resistencia del instrumento para la generación del 

sonido es especialmente característica y diferente de ambos instrumentos, tanto del clarinete 

soprano como del clarinete bajo. 
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9. Repertorio Principal Asociado al Corno Di Bassetto 

El repertorio del corno di bassetto es bastante extenso. Para una información más detallada, 

se recomienda consultar el libro "The Basset-Horn & Its Music" de John P. Newhill, que 

ofrece un catálogo detallado de todas las obras de los siglos XVIII al XX. 

A continuación, se ofrecen detalles de algunas de las obras más conocidas del repertorio para 

corno di bassetto. 

9.1 Siglo XVIII 

9.1.1 Carl Stamitz (1745 -1801), Bassetthorn Concerto. 

A pesar de ser una de las obras más conocidas, todas las evidencias apuntan a que el propio 

Stamitz no la compuso para el corno di bassetto. El manuscrito existe en un folder 

perteneciente a una colección privada del Príncipe zu Bentheim und Steinfurt y está 

resguardado en la Biblioteca Universitaria de Münster/Westphalia en Alemania.23 

El primer movimiento es un arreglo del Sexto Concierto para Fagot de Stamitz y del cual 

existe también un arreglo para violonchelo.24 El origen de los movimientos segundo y tercero 

es todavía más nebuloso y no ha sido aún determinado. Como consuelo para el espíritu purista 

del clarinetista moderno, podemos decir que entre los siglos XVII al XIX, la práctica de 

23 Hess, W. 1981, Prefacio. 
24 Newhill, 2003, pp. 47-49 
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transcribir una misma obra en versión para diferentes instrumentos no era una novedad y 

mucho menos un pecado. El Concierto de Alessandro Rolla para Corno di Bassetto (s. XIX), 

es un arreglo del propio compositor a partir de un concierto originalmente escrito para Fagot. 

Para nuestra gran fortuna, en ambos casos, el resultado obtenido en las versiones para corno 

di bassetto ha sido mucho mejor que los originales . 

• 

Ilustración 4. Car[ Stamitz (1745-1801). 

El Concierto de Stamitz está originalmente escrito/arreglado para un corno di bassetto en 

Sol, por lo que en la edición Amadeus Verlag, las partes de orquesta escritas originalmente 

en Do Mayor han sido transportadas a Si bemol Mayor, con la finalidad de que el concierto 

pueda realizarse con el moderno corno di bassetto en Fa. 

40 



Está documentado que Carl Stamitz realizó una estrecha colaboración con el padre de la 

escuela francesa de clarinete, Johann Joseph Beer (Sacro Imperio Romano Germánico, 1744-

1812). Stamitz le dedicó al menos 1 O conciertos durante su estancia en Paris entre 1771 y 

1776. Sin embargo, no se ha encontrado hasta ahora un solo registro del estreno de un 

Concierto para Corno di Bassetto escrito por Stamitz y realizado por este virtuoso del 

clarinete. Tampoco existe evidencia de que el propio Beer alguna vez haya tocado el corno 

di bassetto. 

El Profesor Andreas Nicolai Tarkmann (Hannover, Alemania, 1956-) realizó a principios de 

los años 1990, un excelente arreglo con ornamentaciones y cadencias dedicadas a la virtuosa 

clarinetista alemana Sabine Meyer. Está edición está disponible para su compra en ediciones 

JosefWeinberger. Las partes de orquesta y reducción para piano están disponibles en edición 

Amadeus Verlag aunque con una versión diferente en la parte solista. 

9.1.2 W.A. Mozart (1756 -1791), Diversas Obras. 

Es posible afirmar que el gran compositor tenía un gusto especial por el corno di bassetto. 

Mozart se rodeó de diversos virtuosos del clarinete para el estreno de sus obras. Tal es el caso 

de los hermanos Stadler: Anton y Johann, así como los hermanos Griesbacher y nada menos 

que Theodor Lotz, también fabricante de clarinetes. Se tiene registro de numerosas obras que 

Mozart dedica al corno di bassetto, muchas de las cuales lamentablemente se han perdido. 

Especial mención en este sentido tiene la primera obra en la que Mozart incluye un par de 

corni di bassetto y que se encuentra catalogada con la referencia K41 b. Se trata de numerosos 
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dúos para 2 trompetas, 2 comos y 2 "corni di bafisetto".25 Leopold Mozart hace referencia a 

esta obra en un listado de obras que su hijo había compuesto desde los 7 años. Al momento 

de esta composición, Mozart tiene 9 años. 

Haremos referencia en este apartado a todas aquellas obras del compositor en la cuales el 

corno di bassetto juega un papel solista. Se acota esta diferencia debido a que el corno di 

bassetto está incluido en casi todas las óperas mozartianas en pequeños números en los cuales 

juega un papel secundario. 

9.1.2.1 "Non Piu di Fiori". Aria incluida en la ópera seria "La Clemenza di Tito" K. 

621, la cual fue estrenada con motivo de la coronación de Leopoldo II, Emperador 

del Sacro Imperio Romano Germánico como rey de Bohemia. Desde el estreno en 

1791, esta aria ha tenido una intermitente pero continuada presentación en concierto 

inclusive en versiones reducidas para piano, mezzosoprano y corno di bassetto. El 

momento del estreno de la ópera es un tiempo turbulento para la continuidad del 

Ancient Regime y el trasfondo de la obra pretende retratar la magnanimidad del 

monarca ante sus súbditos. 

Cuando la ópera se estrena el 6 de septiembre de 1791, la Revolución Francesa se 

encuentra todavía en proceso y habrán de pasar todavía un par de años (1793) para 

que las cabezas de Maria Antonieta y Luis XVI rueden por el cadalso. Se dice que, 

durante su proceso, Maria Antonieta pronunció la frase: "Je ne serai jamais la 

25 Rice, 2009, p. 97 
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dénonciatrice de mes sujets: j 'ai tout su, tout vu, tout oublié" (No seré jamás la 

denunciante de mis súbditos: todo lo supe, todo lo vi y todo lo olvidé). La segunda 

parte de la frase es un eco del último monólogo de Tito en el libreto teatral de 

Metastasio de 1734. A partir de este libreto, Caterino Tommaso Mazzola realiza uno 

, 
nuevo para la versión de la Opera Mozartiana: "Sía noto a Roma, ch 'io son lo stesso, 

e ch 'io tutto so, tutti assolvo e tutto obblio" (Que sea constatado en Roma/ que soy el 

mismo, y que todo lo sé, a todos absuelvo y todo lo olvido).26 

Ilustración 5. Leopoldo JI, Emperador del Sacro Imperio Romano Germánico (1747-1792). 

26 Rice, 2013, p. 1 
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Vittelia, uno de los personajes principales en la ópera de Mozart, conspira en contra 

del Emperador Tito y por esta causa su amante Sesto es conducido a la muerte. En la 

escena 23 del segundo acto, Vittelia se lamenta de sus acciones e interpreta el 

recitativo Ecco il ponto seguido del aria Non piu di fiori. Mozart incluyó para esta 

aria, un corno di bassetto obbligato al cual le confiere un papel solista virtuoso. La 

parte fue muy probablemente estrenada por Anton Stadler.27 

Esta obra en versión para piano, corno di bassetto y mezzosoprano, está publicada 

por Musica Rara y editada por John P. Newhill. El autor ofrece una clara distinción 

entre las notaciones del facsímil y sus propias sugerencias, referentes a la articulación 

y dinámicas. 

9.1.2.2 Serenade in Bb K. 3611370a. La obra con instrumentación de banda militar 

fue estrenada en 1784 por civiles y no por militares. Está instrumentada para 2 oboes, 

2 clarinetes en Si bemol, 2 comi di bassetto, 2 fagotes, 4 comos (2 en Fa y 2 en Si 

bemol) y un contrabajo. Se tiene registro de que esta obra fue estrenada por los 

hermanos Stadler en los clarinetes y probablemente también participaron los famosos 

bassettocomistas Anton David y Vincent Springer, quienes se encontraban de visita 

en Viena. Acorde con el Investigador Albert R. Rice, el término "Gran Partita" fue 

añadido por un desconocido de manera posterior a la escritura de la obra, por lo que 

sugiere que su uso ligado al título debe ser omitido.28 

27 Rice, 2009, pp. 175-176 
28 "An unknown hand wrote on the autograph a title of"Gran Partita", which should not be attached to this 
work". Rice, 2009, p. 229 
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9.1.2.3 Requiem. Es en realidad la obra más conocida de Mozart con corno di 

bassetto. No contiene partes de especial dificultad técnica. El registro empleado para 

los instrumentos ni siquiera incluye la extensión grave y, sin embargo, las 

intervenciones de los instrumentos son de una belleza sencilla, profunda y 

conmovedora. La mayoría de los clarinetistas, incluido el autor de estas líneas, han 

tenido su primer encuentro con el corno di bassetto a partir de la ejecución o la 

audición de esta obra. 

Partes de la inconclusa obra fueron interpretadas con motivo de la muerte de Mozart 

en 1791. La ejecución en la versión completa ( completada por Franz Süssmayr, 

discípulo de Mozart) ocurrió en 1793. Al parecer, los hermanos Anton y Johann 

Stadler estuvieron a cargo de las primeras interpretaciones. 

Pronto se propagaría por toda Europa la ejecución de esta magnífica obra, aunque es 

incierto que en todas las ocasiones se haya realizado con corni di bassetto ya que era 

un instrumento que no siempre se encontraba al alcance de todos los clarinetistas y 

orquestas.29 La edición vienesa de 1812, Chemische Druckerey, ofrece la primera 

versión alterna con clarinetes sopranos en lugar de corni di bassetto. Esta obra al igual 

que el aria "Non Piu di Fiori", ha tenido una interpretación continuada desde su 

estreno y hasta nuestros días. Sin embargo, en muchas ocasiones realizada con la 

versión adaptada para clarinetes sopranos con lo cual la obra pierde mucho del color 

dramático y melancólico que le ofrece el uso original del corno di bassetto. 

29 Rice, 2009, p. 179 
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9.1.2.4 5 Divertimenti K. 439b. Catalogada tradicionalmente dentro del gran 

repertorio de Mozart y alabada como una obra "soberbia" por especialistas de la talla 

de Eric Hoeprich, el autor Albert R. Rice ni siquiera la menciona en su excelente libro 

From the Clarinet d 'Amour to the Contra Bass. La razón es que no existe ( o ha 

"sobrevivido") una partitura autógrafa de Mozart con 5 Divertimentos para 3 Corni 

di Bassetto. Se ha inferido la vinculación de esta obra a la figura de Mozart a partir 

de una carta de 1800 escrita al editor Johann André por su viuda, Constanze. En esta 

carta, Constanze Mozart recomienda al editor consultar a: 

"Stadler, el clarinetista, quien solía tener los manuscritos originales de numerosas 

(obras) y tiene copias de algunos tríos para corni di bassetto que todavía son 

desconocidos. Stadler alega que, durante su estancia en Alemania, su maleta, con 

estas piezas dentro, fue robada. Otros, sin embargo, me aseguran que esta maleta fue 

empeñada allá por 73 ducados; pero había también, creo, instrumentos y otras cosas 

en su interior. "3º 

Stadler es una figura polémica en la vida de Mozart. Amigo muy cercano del 

compositor y colaborador profesional de excelencia, es el responsable de la mayoría 

de los estrenos de las grandes obras que Mozart dedicó al clarinete e instrumentos 

asociados como el corno di bassetto. Sin embargo, testimonios de muchas personas 

30 "For information about works ofthis kind, you should apply to the elder Stadler the clarinetist, who used to 
have the original mss. Of severa! and has copies of sorne tríos for basset horns that are still unknown. Stadler 
claims that while he was in Germany, his case, with these pieces in it, was stolen. Others, however, assure me 
that this case was pawned there for 73 ducats; but there were, I believe, instruments and other things in it as 
well" Hoeprich, 2008, p. 106 
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de la época, incluidas la viuda y la cuñada de Mozart, retratan a un personaje 

irresponsable que tanto debía dinero a Theodor Lotz por los instrumentos que le había 

fabricado, como al propio Mozart por la comisión de obras. Tras la muerte de Lotz 

acaecida tan solo seis meses después de la de Mozart, Stadler clamaba ser el inventor 

del clarinete di bassetto que tocaba, instrumento que en realidad había sido diseñado 

y construido por Theodor Lotz (seguramente con la colaboración cercana de Stadler). 

Sin embargo, debido también a los testimonios de la época que verifican el excelente 

nivel interpretativo del clarinetista, es cierto que ninguna de las magníficas obras de 

Mozart dedicadas a los diversos clarinetes, hubiesen sido posibles sin la figura de 

Anton Stadler.31 

Ilustración 6. Constanze Mozart (1762-1842). 

31 Hoeprich, 2008, p. 118 
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La evidencia más antigua de los Divertimenti K. 439b, es una edición de 1803 de la 

editorial Breitkopf que en realidad es para 2 corni di bassetto y fagot y que no incluye 

la totalidad de las 25 piezas atribuidas a Mozart. No resulta descabellado suponer que 

la música de esta edición fuera escrita originalmente para un trío de corni di bassetto 

dado que era una formación predilecta por muchos ejecutantes y compositores de la 

época. El propio Anton Stadler es autor de 18 Terzetten far 3 Bassetthorner ( 18 Tríos 

para 3 Corni di Bassetto). Tampoco resulta descabellado suponer que la trágica 

pérdida del manuscrito de esta obra sea culpa de Anton Stadler. Al momento no hay 

suficientes evidencias para descartar ni para confirmar la autoría de Mozart sobre 

estos tríos. 

Como en el caso del Bassetthorn Concerto de Carl Stamitz, no corresponde a los fines 

de este ensayo descalificar obras que tradicionalmente se atribuyen a un compositor. 

Tanto la obra atribuida a Stamitz como los 5 Divertimentos para Trio de Corni di 

Bassetto son obras de excelencia que inevitablemente forman parte del interés de todo 

clarinetista involucrado con el corno di bassetto. 

9.2 Siglo XIX 

9.2.1 Ludwig van Beethoven (1770-1827), Die Geschopfe des Prometheus, Op. 43 

Beethoven escribió el Ballet, Las Criaturas de Prometeo entre 1800-1801. La primera 

presentación se realizó en el mismo año de 1801. Se tiene registro de que este Ballet se 
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presentó, con gran éxito, un total de 28 veces en 1802.32 La obra consta de una obertura, 

introducción y 16 números o escenas, de las cuales la número 14 está dedicada a un gran dúo 

para oboe y corno di bassetto acompañados por la orquesta. Es una fortuna para los 

bassettocomistas, el contar con una obra tan destacada de la autoría del genio de Bonn. 

Beethoven incluyó al corno di bassetto en algunas otras obras para banda de alientos, pero 

indudablemente este dúo es una de las obras imprescindibles para el repertorio de todo 

bassettocornista. 

9.2.2 Felix Mendelssohn (1809-1847), Konzertstücke Op. 113-114 

Son dos de las obras más importantes y también con mayor grado de dificultad técnica del 

repertorio fundamental para corno di bassetto. Dedicadas a los virtuosos Heinrich Biirmann 

y su hijo Carl, estas Piezas de Concierto fueron compuestas por Mendelssohn en diciembre 

de 1832 (Op. 113) y enero de 1833 (Op. 114). Originales para clarinete, corno di bassetto y 

piano, la Op. 113 fue orquestada por el propio Mendelssohn mientras que la Op. 114 fue 

orquestada por Carl Biirmann. 

Heinrich Biirmann y Felix Mendelssohn entablaron una estrecha amistad desde 1829, 

mediada por la admiración mutua que se profesaban. Durante una estancia de los Biirmann 

en Berlín para ofrecer un concierto, Mendelssohn los invitó a su casa para que prepararan 

una comida con el platillo favorito del compositor: Dampfnudeln (pasta al vapor) y 

Rahmstrudel (tarta de nata). A cambio, Mendelssohn se ofreció a componer una obra para el 

32 Rice, 2009, p. 185 
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deleite del grupo. El 30 de diciembre de 1832 fue terminada, ensayada y revisada la Pieza de 

Concierto Op. 113. La versión orquestada se estrenó en Berlín el 5 de enero de 1833, en un 

concierto en el cual también participó Mendelssohn interpretando su Concierto en Sol menor 

Op. 25. Apenas 2 semanas más tarde, Mendelssohn concluyó la Op. 114, el 19 de enero de 

1833.33 

Ilustración 7. Car[ Biirmann (1810-1885). 

33 Trio di Clarone, 1989, Prefacio. 
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La primera edición publicada de las Konzertstücke data de 1869. Posterior a esta edición, 

comienzan a aparecer versiones con un segundo clarinete en sustición del corno di bassetto. 

Quizá no únicamente por la dificultad de contar con el instrumento propiamente, sino 

también por el grado de dificultad implícito en la parte del corno di bassetto. Hasta nuestros 

días, mucha gente del medio musical cree todavía que estas piezas son originales para 2 

clarinetes. 

A pesar de su modesto formato, las Piezas de Concierto Op. 113 y 114 de Mendelssohn, son 

unas verdaderas joyas del repertorio escrito para corno di bassetto. Sin embargo, se incluyen 

en las temporadas de las orquestas sinfónicas con mucho menos frecuencia de lo que se 

merecen. 

La editorial Breitkopf & Hiirtel ofrece una excelente edición crítica revisada por Christian 

Rudolf Riedel y editada por el extinto Trio di Clarone (Sabine Meyer, Wolfgang Meyer y 

Reiner Wehle ). 

9.2.3 Johann Georg Heinrich Backofen (1768 -1839), Quintetto pour Cor de Bassette, 2 

Violins, Alto et Violoncelle, op. 9 

J. G. H. Backofen fue un virtuoso del clarinete y del corno di bassetto además de arpista, 

flautista, anglocornista y compositor.34 

34 Rice, 2009, p. 208 

51 



Compuso tres conciertos para corno di bassetto de los cuales solamente sobrevive uno que 

tiene como característica ser un concierto para corno di bassetto muy extenso en duración. 

Ilustración 8. Johann Georg Heinrich Backofen (1768-1839). 
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En 1803, Breitkopf & Hartel publicó dos obras de cámara compuestas por Backofen: 

Concertante pour harpe et cor de bassette avec l 'accompagnement d 'un Violoncelle así como 

un Quinteto para corno di bassetto y cuarteto de cuerdas. Backofen fue un Musiker en la 

mejor tradición del siglo XVIII: instrumentista, compositor y teórico. Y es un compositor de 

gran valía, toda vez que sus obras logran mantener un discurso interesante de principio a fin. 
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Su Quintetto Op. 9, acorde a John P. Newhill, es la mejor obra de Backofen escrita para el 

corno di bassetto. 35 Compuesto en 3 movimientos, el último de ellos está integrado por un 

tradicional Andante con Variazioni, de moda en su época. El corno di bassetto adquiere una 

personalidad elocuentemente divertida en la paleta melódica del Maestro Backofen, quien 

conocía a profundidad las posibilidades sonoras del instrumento. 

Profesor erudito del clarinete escribió un tratado para la enseñanza de este: Anweisung zur 

Klarinette nebst einer kurzen Abhandlung über das Basset-Horn. Esta obra incluye una 

importante sección dedicada al corno di bassetto con lo cual se corrobora el profundo interés 

que Backofen le profesaba al instrumento. 

9.2.4 Alessandro Rolla (1757 -1841), Concerto per Corno di Bassetto 

Alessandro Rolla fue un violinista y violista virtuoso además de compositor. Realizó una 

importante carrera como director de la orquesta del Teatro alla Scala de Milán durante 31 

años, entre 1802 y 1833. También fue profesor de violín y viola en el Conservatorio de la 

misma ciudad entre 1808 y 1835. Su alumno más famoso fue Niccolo Paganini. Rolla 

escribió muchos conciertos para violín y viola, uno para fagot y otro para corno di bassetto.36 

Alessandro Rolla fue alumno de Giovanni Andrea Fioroni (Pavia 1716 - Milán 19 de 

diciembre de 1778) quien fue amigo de Leopold Mozart. En una carta dirigida a su esposa y 

fechada el 22 de diciembre de 1770, Leopold Mozart define a Fioroni y Sammartini como 

35 Newhill, 2003, p. 86 
36 Rice, 2009, p. 210 
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sus "verdaderos amigos" y "los más distinguidos" maestros de capilla de Milán.37 En los 

conciertos de Rolla es posible percibir la influencia de Mozart.38 

Ilustración 9. Alessandro Rolla (1757-1841). 

Al igual que el Konzert far Bassetthorn de Stamitz, el Concerto per Corno di Bassetto de 

Alessandro Rolla es uno de los conciertos más conocidos e interpretados en nuestro tiempo. 

37 Eisen, Cliff et al. In Mozart's Words, Letter 224 <http://letters.mozartways.com>. Version 1.0, published by 
HRI Online, 2011. ISBN 9780955787676. 
38 "His solo concertos revea/ the influence o_f Mozart in their short development sections and clear structural 
separation between soloist and orchestra" Antonio Rostagno, "Rolla, Alessandro", Grove Music Online, citado 
porRice,2009,p.210. 
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Este Concerto parece ser una adaptación realizada por el propio compositor a partir de su 

Concierto para Fagot escrito en la década de los 1810. Sobreviven 3 juegos de partes 

manuscritas, una de las cuales está fechada el 24 de abril de 1829. 39 La obra logra ser más 

efectiva para nuestro instrumento que en su versión original para fagot debido a que Rolla 

aprovecha la nota más grave del corno di bassetto, ampliando con ello el compás de extensión 

de la obra. Sin embargo, no incluye las otras notas graves de la extensión, quizá por la falta 

de estas en el modelo que se usó para su estreno o bien por la falta de destreza especializada 

de parte del clarinetista que realizó el estreno. Es una obra sencilla, pero de gran belleza, de 

dificultad mediana y que es muy efectiva para realizar una primera experiencia como 

concertista de corno di bassetto. La editorial Kunzelmann tiene disponible la obra con partes 

para solista, orquesta y reducción a piano. Están editadas por Emst Hess y Fritz Kneusslin. 

El original se encuentra en la biblioteca Stiftsbibliothek de Einsiedeln en Suiza y de momento 

no se puede acceder al archivo a través de medios digitales. Por esta razón, se recomienda 

poner especial atención a las articulaciones escritas, toda vez que no es posible contrastarlas 

con el manuscrito. 

39 Rice, 2009, p. 210 
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9.3 Siglo XX 

9.3.1 Richard Strauss (1864 -1949), Operas y Ensamble de Alientos 

Como ya se ha mencionado anteriormente, a partir de mediados del siglo XIX, el corno di 

bassetto entró en una fase de declive y casi extinción. John P. Newhill, sitúa cinco posibles 

razones para ello:40 

a) El diseño de los corni di bassetto hasta entonces, resultaba todavía muy incómodo de 

tocarse debido a un problema de origen inherente al diseño del instrumento, en el cual 

(inclusive en los modelos contemporáneos, pero mucho más en los antiguos), el largo 

del instrumento obliga a las manos a realizar extensiones para maniobrarlo. En los 

modelos diseñados hasta ese momento, la extensión grave a menudo fallaba para 

cerrar correctamente el mecanismo y para aquellos modelos que usaban todavía la 

Kasten o Buch, es decir la extensión ampliada dentro de una caja, esta se llenaba de 

agua con facilidad. 

b) Los cilindros de estos instrumentos eran mucho más angostos que los utilizados en la 

actualidad. El sonido tendía a ser pequeño y con una mayor resistencia en la caña para 

generarlo. Debido a esto, eran instrumentos con dificultades para mantener una buena 

afinación y uniformidad en el color del sonido en todos los registros. 

c) El "corno di bassetto" diseñado por lwan Müller hacia 1812 y que eventualmente 

sería clasificado como un clarinete alto en Fa con 13 llaves, sirvió de modelo para 

40 Newhill, 2003, pp. 14-15 
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muchos fabricantes de clarinetes altos en Alemania y Francia a partir de 1820. El 

clarinete alto fue ampliamente adoptado en las bandas militares a partir de 1840, 

sustituyendo el uso del corno di bassetto en estas formaciones.41 

d) El corno di bassetto no se estableció como un miembro permanente de la orquesta 

sinfónica. Quizá Mozart estuvo en camino de consolidar al corno di bassetto en la 

orquesta sinfónica, pero su muerte prematura interrumpió esta posibilidad. A partir 

de 1820, la orquesta sinfónica se va tomando gradualmente más amplia en número 

de miembros y sonoridad, por lo que el sonido pequeño y discreto del corno di 

bassetto no encontró lugar entre los nuevos requerimientos sonoros sinfónicos. 

e) La aparición de clarinetes bajos suficientemente competentes como para ser incluidos 

en bandas y orquestas sinfónicas a partir de los modelos de Dacosta y Adolphe Sax 

(también de L.A. Buffet acorde con Rice42). "Durante el periodo 1850-1890, el corno 

di bassetto continuó siendo tocado por unos pocos y aislados intérpretes tales como 

Henry Lazarus y John Mycock en Inglaterra[ ... ]." 43 

Este lapso de "casi extinción" del corno di bassetto habría de cambiar en 1901 , cuando 

Richard Strauss incluye un par de corni di bassetto en la sección de clarinetes para la obra 

Zwei Gesange Op. 51. La sección incluye 2 clarinetes soprano, 2 corni di bassetto y 1 

clarinete bajo. A partir de este momento, el corno di bassetto regresaría de las tinieblas para 

recobrar un papel de importancia capital en la obra de Strauss. En las óperas Elektra Op. 58, 

Der Rosenkavalier, Die Frau ohne Schatten Op. 65, Daphne Op. 82, Die Liebe der Danae 

4 1 Rice, 2009, pp. 93-94 
42 Rice, 2009, p. 250 
43 Newhill, 2003, p. 15 
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Op. 83, Capriccio Op. 85, así como en las magníficas obras para 16 instrumentos de aliento: 

Sonatina No. 1, Op. 135 (1943) y No. 2, Op. 143 (1944-1945), el corno di bassetto vuelve a 

ocupar un lugar prominente como miembro de la paleta sinfónica. 

Richard Strauss amplía la paleta instrumental de la sección de clarinetes, incluyendo en su 

obra los sopranos en Do, La y Si bemol, el clarinete bajo en La y Si bemol, el piccolo en Re 

y Mi bemol y el corno di bassetto. 

Ilustración JO. Richard Strauss (1864-1949). 
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Para el momento en el cual R. Strauss utiliza el corno di bassetto y el clarinete bajo en sus 

óperas, estos instrumentos se han estandarizado en su construcción tecnológica, por lo que 

son muy similares en aspecto. Esta estandarización de diseño para los clarinetes graves se 

emplea hasta nuestros días, evitando diseños extremadamente especializados para cada 

clarinete y sirviendo de retroalimentación para mejorar los diseños de unos y otros. Este es 

el caso de la ampliación de la extensión grave del corno di bassetto, utilizada como modelo 

para los clarinetes bajos de la marca Buffet fabricados a partir de los años 1990. El diseño 

moderno del corno di bassetto le permite integrarse con mucho éxito a los requerimientos de 

la gran orquesta sinfónica del siglo XX, ya que la sonoridad del nuevo diseño es amplia, sin 

problemas de afinación y con una extensión grave ampliada más operativa. La época del 

corno di bassetto moderno comienza con la obra de R. Strauss y está intrínsecamente 

vinculada al nuevo diseño estandarizado del instrumento. 

La Suite del Caballero de la Rosa (Suite from the Opera Der Rosenkavalier op. 59), es un 

arreglo de la autoría (no confirmada) del director de orquesta Artur Rodzinski, aunque 

aparentemente aprobada por el propio Strauss para la edición publicada por Boosey & 

Hawkes en 1945. Esta obra incluye extensas secciones originalmente escritas para el corno 

di bassetto pero reasignadas en este arreglo al clarinete bajo. Aun cuando estas partes son 

totalmente posibles de realizarse con el clarinete bajo, el color del registro agudo del clarinete 

bajo es completamente distinto al del corno di bassetto por lo que no representan 

adecuadamente la idea musical de la obra original. El Maestro Michael Drapkin, quien ha 

publicado una importante colección de extractos de orquesta para clarinete bajo en 5 

volúmenes, ha realizado una "restitución" para esta Suite, de las partes originalmente escritas 

para corno di bassetto en la ópera de Strauss. La partichela "restituida" se encuentra en el 
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Volumen 5 de la colección Symphonic Repertoirefor the Bass Clarinet.44 Para realizarse, la 

parte del corno di bassetto deberá de ser interpretada por el mismo ejecutante de clarinete 

bajo. El intérprete deberá de coordinar con el segundo clarinete, la inserción de un pasaje 

para los números 9 y 1 O de ensayo a fin de poder realizar un solí entre el clarinete principal 

y el corno di bassetto, el cual está incluido en la partitura original. Este pasaje "sustituto" se 

encuentra también en el libro del Maestro Drapkin. 

9.3.2 Karlheinz Stockhausen (1928 -2007), Diversas Obras 

Desde comienzos del siglo XX, a partir del renacimiento del corno di bassetto de la mano de 

las obras de R. Strauss, devino también un interés renovado por las obras compuestas para el 

instrumento escritas en los siglos XVIII y XIX, la época de mayor esplendor del corno di 

bassetto. Aunque relativamente escasos, volvieron a surgir intérpretes especializados de 

corno di bassetto dedicados a la promoción del instrumento y su repertorio, tanto en 

investigaciones históricas como por la comisión de nuevas obras. Tal es el caso de los 

bassettocomistas Jiri Kratochvi1 de República checa, Hans Rudolf Stalder y Willy Hess de 

Suiza, así como Heinrich Fink de Alemania.45 

En 1974 la virtuosa clarinetista Suzanne Stephens comienza a colaborar con Stockhausen. 

Como resultado de este trabajo conjunto, finalizado en el año 1994, existen un total de 46 

obras en las que interviene el clarinete, el corno di bassetto y el clarinete bajo. 

44 Drapkin, 2016, pp. 17-23 
45 Hoeprich, 2008, p. 257 
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La interpretación de las obras que Stockhausen dedicó al corno di bassetto, implica no 

solamente la ejecución (generalmente muy dificil) de las notas en la partitura, sino que 

involucra, además, múltiples efectos realizados con la voz, la lengua y el aliento, aparte de 

las ya conocidas técnicas extendidas utilizadas en los demás clarinetes ( cuartos y octavos de 

tono, flatter, growl, multifónicos, sonidos eólicos, etc.). Por si esto fuera poco, para las 

presentaciones de las obras de Stockhausen, Suzanne Stephens diseñaba movimientos 

escénicos de danza y teatro con vestuario especial y en los cuales tocaba todo de memoria. 

Las cualidades y capacidades virtuosas de Stephens revolucionaron no solamente la propia 

música de Stockhausen sino que elevaron a un rango muy especializado el nivel de 

interpretación para el corno di bassetto en particular y para todos los clarinetes en general. 

A decir de Thomas Grass y Dietrich Demus: 

"Ningún compositor individualmente, ha explorado y ampliado tanto las posibilidades 

compositivas y técnicas del corno di bassetto, gracias a la colaboración con Suzanne 

Stephens. Stockhausen incorpora el instrumento en un nuevo concepto global que afecta a 

toda la personalidad del músico, su cuerpo, su voz, sus habilidades escénicas y su 

instrumento, lo que contribuye a la singularidad de cada interpretación. "46 

46 ,,Kein einzelner Komponist hat bisher, zusammen mit der kongenialen Musikerin Suzanne Stephens, die 
kompositorischen und technischen Moglichkeiten des Bassetthorns derart umfassend erforscht und erweitert. 
Stockhausen bindet das lnstrument in ein neues Gesamtkonzept ein, welches die gesamte Personlichkeit des 
Musikers anspricht, seinen Korper, seine Stimme, seine schauspilerischen Fiihigkeiten und sein lnstrument, 
was zur Einmaligkeitjeder Aufführung beitriigt." Grass et. al., 2002, p. 107 
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Las principales obras dedicadas al corno di bassetto por Stockhausen son: Michaels Reise 

um die Erde (1978), In Freundschaft (escrita en 1978 para clarinete con motivo del 70º 

natalicio de Olivier Messiaen y en versión para corno di bassetto en 1979), Michaels Jugend 

(1979), Mission und Himmelfahrt (1980), Donnerstag aus Licht (1981), Traum-Formel 

(1983), Ave (1985), Evas Lied (1986), Evas Zauber (1986), Evas Spiegel (1987), Montag aus 

Licht (1988) Xi (1988), Montags-Gru/3 (1988), Elufa (1992), Freía (1993), Sukat (1993), 

Tanze Luzefa! (1994), Ypsilon (1994), Freitag aus Licht (1996) y Bassetsu-Trio aus 

Michaelion (1988).47 

ilustración 11. Karlheinz Stockhausen (1928-2007). 

47 Grass et. al., 2002, pp. 108-109. 
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En toda la historia de la música occidental académica, la colaboración entre compositores e 

intérpretes ha sido siempre decisiva como lo fue en su momento la colaboración entre Mozart 

y Anton Stadler o entre Heinrich y Carl Baermann con Mendelssohn o Weber. En el caso 

específico de Stockhausen es imposible imaginar la creación de obras tan complejas sin la 

participación creativa de Stephens. En palabras del propio compositor: 

"Quien ha visto a Suzanne Stephens en una representación de HARLEKIN, sabe para 

siempre, que ella tiene perfección y belleza de interpretación, fuerza, elegancia y gracia de 

sonido y movimiento, - con mucha gracia, encanto y humor. Sólo se puede dar gracias a 

Dios, al final de un siglo y de un milenio, por esta encantadora mujer soñadora. - Que el 

ejemplo de Suzanne Stephens inspire con su compromiso tan maravilloso, la evolución de la 

música. "48 

Para los interesados en la obra de Stockhausen dedicada a los clarinetes, Suzanne Stephens 

realiza cada año un curso de verano en Keurten, Alemania, ciudad natal del compositor. El 

curso ( que incluye un concurso de interpretación con premios) tiene por objetivo enseñar a 

los participantes, los rudimentos musicales técnicos e interpretativos de la obra de 

Stockhausen, así como los movimientos escénicos y de vestuario diseñados por el compositor 

y esta gran artista-clarinetista, Suzanne Stephens. 

48 
,, Wer Suzanne Stephens einmal in einer Auffehrung vom HARLEKIN erlebte, wei.ft.fur immer, da.ft sie einen 

vollkommenheit und Schonheit des Spiels, der Kraft, Eleganz und Grazie des Tons und der Bewegung, - mit 
einem solchen Charme, Zauber und Humor. Man kann nur - am Ende eines Jahrhunderts und Jahrtausends -
Gott danken .fur diese verwunschene Traumbotin. - Moge das Beispiel von Suzanne Stephens inspirieren, sich 
auf so wunderbare Weise.fur die Evolution der Musik einzusetzen ' ' Grass et. al., 2002, p. 109. 
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Para más información acerca de los cursos y en general de la obra de Stockhausen, consultar 

su página web: http://www.karlheinzstockhausen.org 

Ilustración 12. Suzanne Stephens (1946-). 
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10. Composiciones Dedicadas al Corno Di Bassetto en América Latina 

Al momento de realizar esta investigación, son de mi conocimiento solamente 7 obras, la 

mayoría de las cuales están dedicadas al Maestro Marcelo González. La escasez de repertorio 

dedicado al corno di bassetto en América Latina se debe en gran medida a la ausencia de 

intérpretes especializados en el instrumento. 

1.- Solidita della Nebbia (2000) 

Corno di Bassetto Solo 
Dedicada a Michele Marelli 

2.- Concierto para Corno di Bassetto (2006) 
Corno di Bassetto y Orquesta Sinfónica 

Dedicada a Tara Bouman 

3.- Serenata (2010) 

Corno di Bassetto Solo 
Dedicada a Marcelo González 

4.- A Través del Espejo (2014) 
Corno di Bassetto Solo 

Dedicada a Marcelo González 

5.-Blur Thoughts (2016) 

Corno di Bassetto Solo 
Dedicada a Marcelo González 

Juan María Solare (Argentina, 1966-) 

Ana Lara (México, 1959-) 

Julio Viera (Argentina, 1943-) 

Gabriel Dávila Kurbán (Argentina) 

Federico Núñez (Argentina, 1976-) 

6.- Binario Como la Política, Temario Como la Religión (2018) 
Corno di Bassetto Amplificado 

Ezequiel Esquenazi 
(Argentina, 1976-) 

Dedicada a Marcelo González 

7.- Solo X - Jazzificación (2018) 

Corno di Bassetto Solo 
Dedicada a Marcelo González 

Miguel Bellusci (Argentina, 1958-) 
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11. Repertorio de Estudio 

No hay mucha literatura en forma de estudios de interpretación y técnica para el corno di 

bassetto. Mencionaremos aquí, los conocidos por el autor de estas líneas: 

Estudios para Clarinete Bajo, Corno Di Bassetto o Clarinete Di Bassetto. 

Cuaderno I, 25 Estudios Progresivos, Primer Registro hasta el Do Grave. 

Estudios de los Siglos XVIII y XIX Adaptados por Pedro Rubio 

Libro de estudios escrito en notación francesa ( clave de sol) con grado de dificultad 

• progresiva. 

Originalmente dedicados al clarinete bajo son totalmente útiles para realizarse con el corno 

di bassetto. Incluyen partes importantes escritas en la extensión grave del instrumento 

imposibles de encontrar en los estudios escritos para clarinete soprano. Acorde al autor: 

" ... he optado por la literatura del XVIII y XIX escrita para otros instrumentos con el mismo 

registro [ ... ] El material ha sido, en mayor o menor medida, modificado y adaptado a las 

particulares características del clarinete bajo."49 

49 Rubio, 2004, p. 3 
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101 Estudios para Clarinete Bajo, Corno Di Bassetto o Clarinete Di Bassetto. 

Cuaderno 11, 30 Estudios Progresivos en Sistema Alemán de Escritura. 

Estudios de los Siglos XVIII y XIX 

Libro de estudios escritos en notación alemana para clarinete bajo (claves de Fa y Sol). 

La notación alemana utilizada para el clarinete bajo no se utiliza para el corno di bassetto, ya 

que por tradición "Mozartiana", cuando la partitura va de la clave de Fa a la clave de Sol, la 

lectura se conserva sin diferencia de octavas, tal como en el sistema de notación francesa. En 

el clarinete bajo cuando se cambia a clave de Sol en notación alemana, la partitura se toca 

una octava alta de la lectura regular para un clarinetista. No es el caso para el corno di 

bassetto. Sin embargo, los estudios son valiosos por el nivel de dificultad técnica e 

interpretativa que plantean, aunque la lectura en notación alemana no tiene una utilidad 

práctica para el corno di bassetto. 

Venti Studi per Clarinetto Basso e Corno di Bassetto de Sauro Berti 

Libro de 20 estudios en composiciones originales del autor quien es un experto en ambos 

, 

instrumentos. El Maestro Berti es miembro de la Opera de Roma, Italia. 

Los estudios no están ordenados a manera de dificultad técnica progresiva sino atendiendo a 

la ejercitación motriz per se, con miras a resolver dificultades técnicas específicas y propias 

de ambos instrumentos o por separado. El repertorio de dificultades técnicas atendidas en los 

estudios incluye el empleo adecuado del pulgar derecho en la extensión grave ampliada 
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(utilizado únicamente como soporte del instrumento en el clarinete soprano), la ejercitación 

motriz de los meñiques de ambas manos y el dominio del soporte adecuado para la columna 

de aire en los distintos registros y dinámicas. La escritura rítmica cobra un interés especial, 

ya que el autor emplea compases de 5/4, 7 /8, o en combinaciones de 3/8 y 5/8. 

Escalas para Clarinete Bajo de Martin Arnold 

Para los principiantes en corno di bassetto o clarinete bajo, este libro puede ser de gran 

utilidad para iniciarse en la lectura en clave de Fa. También es útil para la ejercitación de 

digitaciones en la extensión grave. Posterior al uso de este libro es recomendable un libro de 

escalas que atienda el uso del registro agudo, como por ejemplo el libro 11 del Método de 

Clarinete de Rudolf Jettel (Klarinetten Schule, Band-11) o los Ejercicios Diarios del Método 

de Clarinete opus 63 de Carl Baermann (Tagliche Übungen aus der Klarinettenschule opus 

63). Ambos libros están diseñados para el clarinete soprano, pero son muy útiles para la 

ejercitación adecuada del registro agudo en el como di bassetto y el clarinete bajo. 
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12. Editoriales 

La editorial Amadeus Verlag posee los derechos de edición del Concierto de Stamitz. El 

estupendo arreglo de cadencias y ornamentaciones del Profesor Andreas Nicolai Tarkmann, 

está disponible en la editorial Josef Weinberger. 

La editorial Kunzelmann posee los derechos de edición de la mayoría de las obras dedicadas 

al corno di bassetto por Alessandro Rolla, Johann Georg Heinrich Backofen, Karl 

Druschetzky, Alois Beerhalter, Franz Anton Pfeiffer, Giovanni Simone Mayr y Carl Freiherr 

von Prandau, entre otros. 

Las obras de Mozart y Mendelssohn pueden ser encontradas en excelentes ediciones de 

Breitkopf & Hiirtel. 

Las obras de Stockhausen dedicadas al corno di bassetto se encuentran disponibles en su 

propia editorial: Stockhausen - Verlag. 

Un catálogo in extenso de todas las publicaciones que involucran al corno di bassetto hasta 

tiempos recientes, puede ser encontrada en el libro The Basset-Horn & Its Music de John P. 

Newhill. 
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13. Intérpretes de Corno Di Bassetto en el Mundo 

El número de intérpretes de corno di bassetto en el mundo es en realidad pequeño comparado 

con la cantidad de intérpretes de clarinete bajo o más aún con los de clarinete soprano. 

A continuación, se enlistan algunos de los más famosos con una liga de acceso para escuchar 

su trabajo con el corno di bassetto: 

(* corno di bassetto moderno - * * corno di bassetto histórico) 

1.- Reiner Wehle*: 

https:/ /open.spotify.com/track/3qjPedyl9jVIZ087 oEze8L ?si=gn 7X6MwiSvSonczq VTCNN 

Q 

2.- Hans Rudolf Stalder**: 

https://open.spotify.com/album/2AikFkOVOR1QHVto4unNih?si=vFF84BSFQbeuüjQ9K 

GOhEQ 

3.- Jane Booth **: 

https:/ /open.spotify.com/album/62FEQ6Wjdlu5wrt6aOVpX2?si= F AlohtdBS4matloMCXz 

GQ 

4.- Eric Hoeprich **: 

https :/ /open.spotify.com/track/ 4 IllcüjKgMC5tN3UALO lej?si=Do8cAerCT q Y tMek7-

zOUA 

5.- Sauro Berti *: 

https:/ /youtu.be/vEOy8rQ6D5w 
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6.- Michele Marelli *: 

https://open.spotify.com/album/4D57oP4RBL18KdtzUWG6du?si=5IiYihtiS2SLhS2k­

NGHpQ 

Ilustración 13. Michele Marelli (1978-). 

7.- Denis Zanchetta *: 

https://open.spotify.com/album/40blgL2DMypCbUuLgtwoop?si=BmJH67N6Svq­

JSCYBIGuZw 

8.- Hubert Salmhofer*: 

https :/ /youtu. be/UPs VNXKt ek 

9.- Marcelo González* 

http:/ /marcelogonzalez.ar 
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10.- Sabine Meyer*: 

https://open.spotify.com/track/5DpEaGEXxT66L07iPbSEqR?si=utvhQPK SYmNOEQo 

uLOw 

, ~T 

. ' .. 

ilustración 14. Sabine Meyer (1959-). 
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11.- Tara Bouman* 

https ://www.tarabouman.de 

https:/ /youtu.be/5Q3J4VYqaZs 

Ilustración 15. Tara Bouman ( 1970-) 
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11.- Petra Stump y Heinz-Peter Linshalm 

https :/ /youtu. be/K.4cAkkM71Zo 

https:/ /www .stump-linshalm.com 

12.- Fíe Shouten 

https:/ /youtu. be/psssNXKJ qcs 

http://fieschouten.nl/ en/ 
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14. Fabricantes de Corno Di Bassetto en el Mundo 

Fabricados en Serie: 

1.- Selmer: Sistema Francés - cilindro angosto. 

https:/ /www.selmer.fr/ en/product-sheet/basset-horn 

2.- Buffet Crampon: Sistema Francés - cilindro intermedio. 

https://www.buffet-crampon.com/ en/instruments/clarinets/prestige-basset-horn/ 

3.- Le Blanc (descontinuado): Sistema Francés - cilindro ancho. 

Fabricados por Encargo: 

1.- Stephen Fox: históricos y modernos. 

http://www.sfoxclarinets.com 

2.- Schwenk & Seggelke: sistema alemán y Bohem reformado (cilindro alemán con 

mecanismo francés). 

https://www.schwenk-und-seggelke.de/ en/klarinetten bassett.php : - -
3.- Wurlitzer: sistema alemán y Bohem reformado. 

https:/ /wurlitzerklarinetten.de/ clarinets/?lang=en 

4.- Martin Foag: Sistema alemán. 

https:/ /musik-foag.de/ en/tiefe-klarinetten/#f oogallery-2363/f:Bassethorner 

75 



15. Consideraciones acerca del Repertorio Histórico para Corno Di Bassetto 

Debido a que la mayor parte del repertorio escrito para corno di bassetto abarca el periodo 

comprendido entre el siglo XVIII y la primera mitad del XIX, es importante que el clarinetista 

interesado pueda tener la aproximación adecuada para interpretar una partitura de este 

periodo. 

Tradicionalmente, en la escuela de clarinete clásico se aborda la escritura de la música del 

siglo XVIII bajo la mirada de escritura con precisión matemática y se pretende (con la mejor 

de las intenciones) "respetar los deseos del compositor" tocando con precisión puntual ni más 

ni menos que la información escrita en el papel. En la mayoría de las ocasiones se utilizan 

partituras editadas por investigadores que ofrecen su propia versión a partir del documento 

original, es decir, con una "pre-interpretación" implícita en la edición. A partir de esta versión 

se considera válido hacer una lectura matemática de la edición en cuestión. 

La escritura para interpretación "matemática" es un fenómeno propio del siglo XX a partir 

de compositores como Stravinsky, quien utiliza todos los recursos de la escritura musical 

moderna para describir con exactitud lo que desea en términos musicales. ¿Es este el mismo 

caso para Mozart o Stamitz? ¿ Tuvo en su momento el mismo significado una partitura para 

estos compositores que para Stockhausen? Si bien mucha de la magia de la obra para corno 

di bassetto de Stockhausen recayó en la creatividad interpretativa de Suzanne Stephens, sus 

partituras dan santo y seña de lo que él espera en términos rítmicos ( con fantásticas, 

minuciosas y obsesivas indicaciones metronómicas irracionales, no por absurdas sino por 

incluir tempos metronómicos con decimales), de dinámicas y articulaciones, tempos, carácter 
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e interpretación. En el caso de los compositores del siglo XVIII, esta cantidad masiva de 

información está ausente en sus manuscritos. 

Como lo explica el renombrado pianista Malcolm Bilsom " ... En cualquier caso, Leopold 

Mozart nos dice que [ ... ] no se puede saber cuánto tiempo dura una nota, a menos que se 

entienda cuál es el afecto relacionado, el carácter del pasaje en particular". "La música 

occidental tiene esta denominada notación precisa. Pero no es precisa, es muy sugerente."5º 

A partir de esta idea me parece conveniente sugerir al aspirante a intérprete del repertorio 

histórico para como di bassetto, el adquirir información especializada acerca de la manera 

en cómo se interpretaba la música del siglo XVIII e inclusive la del siglo XIX hasta antes de 

R. Strauss. 

Un hecho constante en la educación impartida en los Conservatorios contemporáneos 

conlleva a los músicos de la denominada tradición "clásica" académica a interpretar la música 

de todos los tiempos y estilos bajo una misma perspectiva. No hay ninguna justificación 

aparente para ello, más que el desconocimiento de un hecho irremediable: la interpretación 

de la música se corresponde a un momento histórico y los intérpretes como sujetos sociales, 

están determinados por la tradición en la cual aprenden su oficio. Es decir que el oficio de la 

interpretación también ha cambiado con el devenir Histórico. 

50 Malcolm Bilson: Knowing the Score: https://youtu.be/m VGN Y AX03A 
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Una partitura siempre será sujeta de interpretación inclusive en el caso de Stravinsky, 

Messiaen o Stockhausen. Pero entre más nos remontemos hacia el pasado, la partitura 

contendrá mucha menos información que aquella que los compositores proporcionan a partir 

del siglo XX. La distancia temporal de la que datan estas partituras las hace sujetas de una 

interpretación contemporánea, distinta del momento en el cual fue concebida. En una 

partitura del siglo XVIII se encuentran únicamente los elementos mínimos para describir la 

música que contiene. El resto de la información faltante solía ser completada por el intérprete 

que la tocaba, con todo el conocimiento que su oficio le requería por tradición. 

Aun cuando es imposible escapar de la contemporaneidad ( o al menos hasta que la tan 

prometida "máquina del tiempo" se vuelva una realidad), existe la posibilidad de intentar un 

acercamiento genuino a la manera en cómo se interpretaba en tiempos antiguos. 

Gracias al movimiento de la Interpretación Históricamente Informada (Historically lnformed 

Performance, HIP), hoy sabemos que, hasta mediados del siglo XIX, la música tenía como 

sustento a la disciplina de la Retórica como técnica de persuasión discursiva. El sistema de 

fraseo respondía literalmente al de la buena pronunciación, más que al del color puro del 

sonido. Si las partituras originales de Mozart no contienen la totalidad de la información en 

cuanto a articulaciones, es debido a que en este momento histórico existía un estándar para 

agrupar las figuras musicales de tal manera que fueran elocuentes y claras, esto es, bien 

pronunciadas. Las fuentes de aprendizaje acerca de la articulación se encuentran en los 

antiguos tratados (Versuch-Ensayos) de instrumento tales como el de Violín de Leopold 

Mozart, el de Flauta de Quantz o el de Clavecín de C. P. E. Bach. Acorde a la tradición de 

esta época, el modelo principal para el músico era el Orador, cuya claridad, elocuencia y 
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persuasión discursiva debían de ser imitadas por el Cantante. Este último era el modelo para 

ser imitado por los instrumentos de cuerda. Los alientos al ser los instrumentos más limitados 

en cuanto a medios de articulación debían imitar a las cuerdas en su labor de hacer música a 

la manera estilísticamente más conveniente para la música de tradición retórica. 

En Musick Plan, escrito en 1800 como obra pedagógica, Anton Stadler recomienda como 

formación general para instrumentistas (incluidos clarinetistas), el aprender a cantar, tocar el 

violín y el piano (fortepiano).51 El aprendizaje de estos instrumentos, especialmente el canto, 

mostraría la dirección correcta, el modelo a seguir para la interpretación en el clarinete, por 

ejemplo. La correcta y clara pronunciación de las figuras musicales provee al intérprete de la 

elocuencia necesaria para conectar con el afecto adecuado en la música que aborda. 

Para fortuna de los clarinetistas con deseos de adaptar su interpretación y acercarse en lo 

posible a la elocuencia de los tiempos antiguos, existen en casi todos los Conservatorios 

diversos profesores especializados en la interpretación de la música del siglo XVIII. 

Uno de los autores básicos de la literatura de estudio para principiantes de clarinete, 

Hyacinthe Klosé, publicó en 1843 el "Methode pour l'enseignement de la clarinette a 

anneaux mobiles et de celle a 13 clefs, dédié a M Caraja" (Método para la enseñanza del 

clarinete de anillos móviles y 13 llaves, dedicado a M. Carafa). En el capítulo "Du goút et 

de l 'expression en musique " (Del buen gusto y de la expresión en música), 52 Monsieur Klosé 

51 "Examples o_f Stadler 's priorities include study of the vio/in, singing and piano (a/so requiring students to 
leam to tune a piano), a "general education" (because otherwise one becomes a "ha?f thing "), as well as an 
understanding of the psychology of performance. "Hoeprich, 2008, p. 118 
52 Klosé, 1843, pp. 59-96 
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incluye 45 ejerc1c1os "Sur différentes combinaisons d'articulation avec études de sixtes, 

d'octaves, etc." (Sobre diferentes combinaciones de articulación con estudios de sextas, de 

octavas, etc.) con el objetivo de entrenar al clarinetista principiante en los rudimentos de la 

articulación estilísticamente correcta de la época, es decir, para diferenciar ligaduras y notas 

articuladas simples. Adoptar las diversas instrucciones de los ejercicios tales como "Appuyez 

la 1 re note qui porte le coulé et diminuez la derniere note ou finit la liaison" (Apoye la 

primera nota de la figura ligada y disminuya la última al final de la ligadura), "Coulé de deux 

en deux. La 1 re note sur laquelle commence la liaison doit étre plus accentuée que la 

seconde" (Figuras de dos en dos. La primera nota con la que comienza la ligadura deberá de 

ser más acentuada que la segunda), etc., puede hacer una diferencia capital para cambiar el 

concepto de articulación a como lo entendemos en tiempos recientes y acercarlo mucho más 

al estilo utilizado en los tiempos de Mozart. 

1 ' 

,t 11 /1/J,J,ffll •• \TJ,'.\ I l1'1(/1/\Al'f1\, /1 •t:T/I I / ATtr,\' UfC FTI l,t, 111' 

\I \ TIS 111,, ro, .. , ,re. 

\l•f.UJ• 1 1 , 1 • nt.l, •1•u f' rt... 1,- < ul 1 •I m1nur.t 1, .:, u .,. r... ,. ou l 1 11 t , 1, .. 

H 

Ilustración 16. Hyacinthe Klosé (1808-1880), detalle de articulaciones en el "Methode pour l 'enseignement de la 
clarinette a anneaux mobiles et de ce lle a 13 cleft, dédié a M Cara/a". 
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16. Corno Di Bassetto Moderno y Corno Di Bassetto Histórico 

Si en el capítulo anterior he recomendado al clarinetista interesado en el corno di bassetto, 

un acercamiento a la interpretación musical en estilo clásico histórico, ¿por qué entonces 

utilizar un corno di bassetto moderno? 

El corno di bassetto planteó un problema de diseño desde su origen: un clarinete de registro 

grave y extensión ampliada que tuviera la longitud adecuada para ser digitado cómodamente, 

afinarse con facilidad, sin tanta resistencia al ser soplado y que no presentara problemas de 

mecanismo y diseño en el caso de la extensión ampliada. Derivado del clarinete soprano, en 

principio se buscó que el sonido producido fuera similar al de este instrumento. Por ello, 

existieron los corni di bassetto con cilindros tan angostos que fueron posibles de ser tocados 

con boquillas con las mismas dimensiones empleadas para un clarinete soprano. La marca 

Selmer ha logrado construir un instrumento moderno con estas características. El resto de las 

marcas actuales conservan un diseño con un cilindro de diámetro intermedio entre el clarinete 

soprano y el clarinete alto. Pero moviéndonos a través del pasado, podremos ver que previo 

a la estandarización del diseño a finales del siglo XIX, el corno di bassetto es uno de los 

clarinetes con mayor cantidad de prototipos para resolver los problemas técnicos antes 

mencionados. 

Cuando se piensa en un corno di bassetto histórico, inmediatamente viene a la mente la 

imagen del diseño Lotz, porque fue el instrumento utilizado para el repertorio de Mozart e 

inclusive para el de Beethoven. Sin embargo, ¿es posible tocar con este modelo de 

instrumento, el repertorio creado por compositores posteriores a Mozart, tales como 
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Mendelssohn o Rolla? Quizá lo sea. El autor de estas líneas no tiene experiencia en la 

ejecución de otros corni di bassetto distintos del moderno. Sin embargo, la Dra Emily 

Worthington en el video Historical Clarinet Demonstration: Classical Basset Hom after 

Lotz, c. 1780, 53 comenta en el minuto 4:02, acerca de un corno di bassetto con el diseño Lotz: 

"( ... ) but still a very simple system, but this is enough to play ali the music by Mozart and 

Beethoven. You don 't need any more keys ... Mendelssohn would be a little bit more of a 

challenge" (" ... pero todavía es un sistema muy simple, pero es suficiente para tocar toda la 

música de Mozart y Beethoven. No se necesitan más llaves ... Mendelssohn representaría un 

reto un poco mayor"). Ese reto fue solucionado con muchas otras propuestas de prototipos 

tendientes a lograr un instrumento más práctico, sin problemas técnicos de diseño (inclusive 

el del reto de tocarlo de pie o superar la incomodidad de tocarlo en posición sentado) y con 

mayor sonoridad. El diseño de Lotz fue en su momento el mejor diseño de corno di bassetto 

hasta entonces, sin embargo, la nueva época con otra visión de composiciones se 

correspondió con la creación de nuevos prototipos con nuevas cualidades y nuevos defectos. 

Los músicos adscritos a la Interpretación Históricamente Informada que utilizan modelos de 

instrumentos históricos y que han ofrecido interpretaciones de extraordinaria calidad, por 

supuesto que nos acercan cada vez más al sentido de la música antigua en los términos en los 

cuales se realizó originalmente. Algunos clarinetistas como la Doctora Marie Ross54 tienen 

la habilidad de tocar diversos clarinetes históricos acorde al repertorio exigido para cada 

53 Historical Clarinet Demonstration: Classical Basset Horn after Lotz, c. 1780: 
https:/ /youtu. be/NI8MUaTW8ck 

54 Doctora Marie Ross: https://www.marieross.info/2019/10/28/marie-ross-clarinet/ 
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ocasión. El cultivo de esta habilidad me parece una de las acciones más extraordinarias, 

sorprendentes y meritorias del oficio de intérprete de música académica antigua. Cualquiera 

que decida adentrarse en el aprendizaje de estas habilidades debe ser considerado con respeto 

y admiración. 

A la par de estas opciones y sin menoscabo de ellas, existe la posibilidad de utilizar el corno 

di bassetto moderno, el cual ofrece la alternativa de interpretar el repertorio de tiempos 

antiguos, modernos y contemporáneos con el mismo instrumento. 

Se mencionó en el capítulo "IX. Repertorio Principal Asociado al Corno Di Bassetto-Siglo 

XX-1. - Richard Strauss (1864 - 1949), Operas y Ensamble de Alientos", que acorde al 

investigador John P. Newhill, algunas de las razones por las cuales casi se extingue el corno 

di bassetto en el siglo XIX, fueron: 

a) El diseño de los corni di bassetto resultaba muy incómodo de tocarse ya que obligaba 

a realizar incómodas extensiones con las manos para maniobrarlo. El mecanismo de 

extensión grave ampliada fallaba frecuentemente para sellar los orificios del 

instrumento y cuando se encontraba dentro de una caja, los tubos de esta se llenaban 

de agua con facilidad. 

b) Los cilindros de estos instrumentos eran muy angostos de tal manera que el sonido 

tendía a ser pequeño y con una mayor resistencia en la caña para generarlo. Por esta 

razón eran instrumentos con dificultades para mantener una buena afinación y 

uniformidad en el color del sonido en todos los registros. 
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c) La aparición del saxofón, del clarinete bajo y del clarinete alto con nuevos diseños 

más operativos y de amplia sonoridad, hizo que muchos intérpretes se volcaran hacia 

estos instrumentos dejando en el olvido al corno di bassetto con todos sus problemas 

técnicos y de modesta sonoridad. 

Es decir, acorde a Newhill, esta baja súbita en la demanda de instrumentos y la consecuente 

ausencia de intérpretes ocurrió debido a problemas inherentes a los diseños del momento 

histórico. A partir de la estandarización en el diseño de los clarinetes graves a fines del siglo 

XIX, el corno di bassetto renace de la mano del repertorio de Richard Strauss. Hoy en día 

utilizamos una versión mejorada de este modelo estandarizado. 

Las dimensiones y cualidades acústicas del moderno corno di bassetto lo hacen mucho más 

práctico que los modelos antiguos. Sin embargo, el peso del mecanismo y la necesidad de un 

apoyo de aire con mayor soporte modifican la ligereza ( sonora y de mecanismo) con la que 

se podía tocar en un instrumento de tiempos pasados. Como en el caso de las flautas, con el 

diseño moderno se puede lograr un sonido homogéneo entre registros, pero con un color 

cualitativamente diferente al de los modelos históricos. 

Por supuesto que el resultado sonoro que ofrece el corno di bassetto moderno es distinto al 

que producen los modelos históricos, pero no hay ningún dolo en su uso para interpretar 

música de tiempos pasados, toda vez que de hecho es este el objetivo principal con el cual se 

fabrican actualmente. Redundando en ello podemos decir que el corno di bassetto moderno 

no se fabrica específicamente para la interpretación de repertorio contemporáneo sino para 

el repertorio de tiempos antiguos. Ni siquiera el repertorio de Stockhausen se toca con el 
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modelo de corno di bassetto con el cual fue concebido, el modelo Le Blanc que ahora se 

encuentra descontinuado. El excelente clarinetista Michele Marelli,55 utiliza un modelo 

Buffet para la grabación del Album "Karlheinz Stockhausen for bassethorn". 56 El Maestro 

Marelli fue discípulo de ambos, Suzanne Stephens y Karlheinz Stockhausen. 

La propuesta del movimiento de Interpretación Históricamente Informada (HIP) que incluye 

el uso de instrumentos antiguos, es tan válida como lo es la interpretación de la misma música 

con instrumentos modernos. El excelente director de orquesta y musicólogo Nikolaus 

Hamoncourt afrrma en su obra "La Música como Discurso Sonoro", que: 

"La modernidad de una interpretación no se ve afectada por la elección de los instrumentos, 

[ ... ]. Es evidente que una interpretación con instrumentos antiguos - y por supuesto también 

con los instrumentos habituales - puede ser historicista, pero entonces no lo será por los 

instrumentos sino por la concepción del músico en cuestión. "57 

Es válido utilizar tanto instrumentos modernos como históricos para una interpretación 

historicista ya que esta depende del enfoque del intérprete y no del tipo de instrumento con 

el que se realiza. El uso de un instrumento histórico no garantiza per se una interpretación 

con un enfoque histórico. Si se atienden al menos las variables de articulación y fraseo al 

estilo del siglo XVIII, se podrá aspirar a una interpretación acorde a tiempos pasados, 

inclusive con un instrumento moderno. 

55 Maestro Michele Marelli: http://www.michelemarelli.com/indiceinglese.htm 
56 Michele Marelli, "Karlheinz Stockhausen for bassethorn ": 
https://open.spotify.com/album/4D57oP4RBL18KdtzUWG6du?si=tFfrpMPCStqrq8jpb MgCg 
57 Harnoncourt, 2006, p. 129 
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Es importante resaltar que el tipo de sonido producido con los corni di bassetto antiguos es 

mucho más ligero que aquel que es posible producir con un instrumento moderno. Una 

tentación para el intérprete de corno di bassetto moderno ( así como para el intérprete de 

clarinete bajo) es la emisión de un sonido extremadamente denso. Los modernos 

instrumentos, boquillas y cañas ofrecen la posibilidad de producir sonidos con esta cualidad. 

Para obras modernas y contemporáneas de autores tales como Xenakis o el propio 

Stockhausen es conveniente buscar la mayor densidad sonora posible para interpretarlos ya 

que el uso de sonidos muy agudos e inclusive altissimo o extra-agudos es común a este 

repertorio.58 Pero utilizar este mismo estándar para el repertorio antiguo es simplemente un 

error. 

Se recomienda utilizar un equipo que contribuya a la ligereza del sonido como se concebía 

en tiempos antiguos para todo el repertorio hasta la época de R. Strauss. La elección de la 

caña y boquilla adecuadas es vital para cumplir este objetivo. Es común para algunos 

principiantes de clarinete buscar respuesta a sus problemas técnicos en una densidad extrema 

del sonido con el uso de cañas duras. Pero atendiendo a la condición histórica del clarinete 

desde su origen, cuando surgió a partir de la modificación del chalumeau, podemos entender 

que el alma de su sonido dista mucho de encontrarse en una densidad sonora extrema. Esta 

condición es especialmente relevante para el corno di bassetto al momento de abordar el gran 

repertorio de los siglos XVIII, XIX e inclusive R. Strauss en el siglo XX. 

58 En el video "Michele Marelli EN" en Vandoren TV, en el minuto 2:03, el Maestro Marelli explica que las 
cañas que utiliza son Vandoren del número 3.5 o 4.0 dependiendo de la pieza a tocar. Estas medidas de caña 
son consideradas bastante duras: https://youtu.be/nQJ7ZltvOZM 
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En suma: Un sonido ligero, pero con el color adecuado será mucho más apreciado en el 

repertorio clásico que aquel sustentado en la dureza y el soplo extra-apoyado. 
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17. Comentarios Finales 

El concepto de un instrumento de aliento madera con una extensión grave ampliada se realizó 

por primera vez en el siglo XVI con los orlos (en alemán krummhorn) tenor y bajo.59 La 

aplicación de este concepto a los clarinetes tuvo lugar durante el siglo XVIII cuando se 

ampliaron las extensiones graves de los corni di bassetto y de los clarinetes di bassetto 

(instrumento posterior al corno di bassetto ). A la postre, el corno di bassetto fue el único 

instrumento exitoso que pervivió con el concepto integral de la extensión grave ampliada. 

Este diseño de extensión grave ampliada sirvió de modelo en el siglo XX para la ampliación 

de la extensión grave del clarinete bajo. Sin embargo, el éxito del corno di bassetto en la 

música de los siglos XVIII y XIX está tan solo parcialmente ligada a su extensión grave 

ampliada ya que su uso no fue siempre posible en un sentido virtuoso debido a las 

limitaciones tecnológicas de los modelos de la época. A partir del modelo de Lotz aparece 

en la escritura de Mozart un uso importante de la extensión grave ampliada en algunas de sus 

obras, como por ejemplo en el aria Non Piu di Fiori. Sin embargo, tampoco es una constante 

en la obra de Mozart. En el siempre exitoso Requiem, por ejemplo, ni siquiera son utilizadas 

las notas más graves propias de todo clarinete. 

Es en la tesitura y el color sonoro del corno di bassetto en donde se pueden encontrar las 

claves de una personalidad única, perdurable e insustituible. Los primeros modelos plagados 

de dificultades tecnológicas y elevados costos hicieron del corno di bassetto un instrumento 

de élite, solo al alcance de unos pocos. Aun así, hubo un grupo de intérpretes virtuosos que 

59 Libin, 2016, pp. 155-156 
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dieron vida a un repertorio de alta calidad que perduró hasta nuestros días. Con la llegada del 

modelo moderno desde fines del siglo XIX, el instrumento renació y ha ido ganando terreno 

paulatinamente aun cuando todavía se utilizan, en muchos lugares, transcripciones para 

clarinete soprano del gran repertorio histórico para el corno di bassetto. 

Ilustración 17. Orlos Modernos. 

Debido a la estandarización en el diseño de los clarinetes graves a partir del siglo XX, el 

corno di bassetto tiene una apariencia visual muy similar a la de un clarinete bajo. Si nos 

remontamos atrás en el tiempo podremos ver que en algún momento existieron, inclusive, 

clarinetes bajos imitando la forma curva de un corno di bassetto. Sin embargo, a partir de 

este momento comienza un camino de diseños totalmente distintos para ambos instrumentos, 

hasta que se encuentran de nuevo en el diseño moderno. Pero ¿qué tan cercanos son en 

realidad? La técnica contemporánea para el clarinete bajo a partir de Harry Spamaay hace 

que los bassoclarinetistas tengan una ventaja sobre los sopranistas no experimentados en el 

manejo de un instrumento con extensión grave ampliada. Esto se debe a la consecuente 

demanda de un apoyo especializado para un instrumento de largas proporciones. El dominio 
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de esta técnica es fundamental para sortear con éxito dificultades tales como la afinación y 

el color homogéneo en todos los registros del instrumento. Sin embargo, el corno di bassetto 

plantea retos diferentes e inusuales tanto para clarinetes sopranos como para clarinetes bajos. 

Algunos de estos retos en cuanto a dominio técnico son: una resistencia mayor en la caña, 

mecanismo extendido en mayor proporción, mayor apertura entre las llaves y el cuerpo del 

instrumento, un enfoque distinto del registro agudo y de afinación de la nota más grave 

(perfectamente afinada en los clarinetes bajos y con una tendencia alta en los corni di 

bassetto ). El dominio del registro agudo es más parecido al requerido para un clarinete 

soprano comparado con el de un clarinete bajo. La reacción acústica del corno di bassetto es 

más rápida que la de un clarinete bajo debido a sus dimensiones menores. Sin embargo, como 

ya se ha mencionado antes, un entrenamiento previo en el dominio del clarinete bajo puede 

facilitar la comprensión técnica para tocar el corno di bassetto. 

Con todo el peso histórico de un excelente repertorio creado por grandes compositores del 

pasado, el corno di bassetto merecía una segunda oportunidad como instrumento relevante 

de la música académica occidental. Su relativamente pequeña desaparición histórica no fue 

acompañada en absoluto por una desaparición de su propio repertorio. Las adaptaciones 

realizadas para su ejecución con el clarinete soprano son una solución práctica ante la 

ausencia material del instrumento o del ejecutante debidamente entrenado para su 

interpretación. Sin embargo, nunca serán una mejor versión que la imaginada por sus propios 

autores. 

El uso del corno di bassetto en la música compuesta en nuestra época es realmente escaso, 

aun cuando la extraordinaria creatividad de Suzanne Stephens abrió una puerta a un universo 
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estético nuevo de la mano de las composiciones de Stockhausen. Debemos de afrontar una 

condición irremediable: el corno di bassetto requiere de una dedicación seria y especializada 

para abordar el gran repertorio de todas las épocas, desde Stamitz hasta Stockhausen. He aquí 

la razón de la escasa aparición del corno di bassetto en los escenarios de todo el mundo en 

nuestro tiempo. ¿Acaso no es posible realizar una vida como clarinetista especializado en el 

corno di bassetto? No hay respuestas cerradas a esta pregunta. Quizá la respuesta se 

encuentra en el ejemplo mismo de los grandes intérpretes de todos los tiempos, desde Anton 

Stadler y los Baermann, hasta Suzanne Stephens y Harry Sparnaay: no hay caminos simples 

ni cerrados para los que desean construir sus propios destinos. 

Mientras usted lee estas líneas, los fabricantes de clarinetes continúan produciendo corni di 

bassetto modernos (¡y también réplicas históricas!). Cada cierto tiempo les harán mejoras 

tecnológicas de diversa índole y se corresponderán con un repertorio nuevo pensado en las 

posibilidades de estos instrumentos y sus intérpretes. Quizá sean tocados por algún 

clarinetista curioso que ha sido invitado de último momento a interpretar el Requiem de 

Mozart y que experimenta el corno di bassetto por primera vez. Nuestro tiempo histórico 

transcurre y el deseo profundo y honesto de un clarinetista por interpretar Stamitz, Mozart o 

Stockhausen con el corno di bassetto, persiste. 
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